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RECENSOES

LISE MANNICHE, Music and Musicians in Ancient Egypt, British Museum
Press, British Museum Publications Ltd, Londres, 1994, 142 p. ISBN
0-7141-0949-5.

Na sequéncia de Ancient Egyptians Musical Instruments (Munique,
1975), Musical Instruments from the Tomb of Tufankhamon (Oxford,
1976) e «Altagyptische Musik» em Neues Handbuch der Musikwissen-
schaft, Il (Laaber, 1989; em colaboracdo com o musicélogo Hans
Hickmann), oferece-nos agora Lise Manniche este seu inovador estudo
sobre a musica e os musicos do antigo Egipto, tendo por base a rica e
variada documentac¢do que o laborioso povo do Nilo deixou para a pos-
teridade. Tal documentagdo comeca pela existéncia dos proprios instru-
mentos musicais que chegaram, mais ou menos intactos, até nos e hoje
se conservam nos museus (sobretudo nas colecgfes do British Museum,
Museu do Louvre e Museu Egipcio do Cairo), além das pinturas tumula-
res, relevos e estatuetas onde tais instrumentos estdo representados.

Este bom contributo de Lise Manniche, que vem na continuacdo do
trabalho, em grande medida pioneiro, de Hans Hickmann (45 siécles de
musique dans / Egypte Ancienne, Paris, 1956, seguido por Musicologie
Pharaonique. Etudes sur I’ évolution de /' art musical dans I' Egypte
Ancienne, Baden-Baden, 1987) e dos estudos de Christiane Ziegler (Les
Instruments de Musique Egyptiens au Musée du Louvre, Paris, 1979),
teve a sua inspiracdo béasica no encontro do Study Group on Music
Archaeology integrado no International Council for Traditional Music que
se realizou em Hanover e Wolfenbuttel em Novembro de 1986 (p. 6,
«Acknowledgments»),

Mesmo antes da Introducdo achou por bem a Autora inserir uma
«Note on musical conventions and terminology» (pp. 7-8), justificando a
sua opgdo pelo uso de termos musicais préprios da moderna musica
ocidental (que seguem as leis fisicas da harmonia cujos principios foram
descobertos e divulgados pelos Gregos, tendo ao mesmo tempo «the
musical theories of ancient Egypt developed independently»). Seguem-se
algumas referéncias de caracter técnico sobre notacfes musicais.

A Introducé@o (pp. 9-15) recorda-nos que embora o musico egipcio
fosse de facto uma figura obscura e anénima (como, regra geral, eram 0s
pintores e escultores) ele esta amiude presente em pinturas tumulares
que evocam festas e banquetes, onde néo faltam variados tipos de instru-
mentos musicais. Saber se os antigos Egipcios ja utilizavam qualquer
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forma de notacdo musical é assunto controverso, como a Autora reco-
nhece (p. 11), mas ha que ter em conta que desde a lll dinastia (cerca de
2600 a. C.) aparecem representacfes de actividades musicais nos monu-
mentos. Quanto aos vestigios de «partituras» o caso é ainda mais com-
plicado, dado que sé@o escassissimos os vestigios, além de ambiguos: é
referida uma estatueta do Museu de Brooklin, de pendor erotizante, com
um homem sentado, sobre cujo desmesurado falo se senta uma mulher
tocando harpa; o homem tem a sua frente algo que podera ser um papiro
com indicacdo das notas. No caso interroga-se a Autora: sera tal cena
«an erotic music lesson?» (p. 14 e plate 1).

O cap. 1ltraz-nos «Music and work» (pp. 16-23), com uma selecgéo
de imagens, sobretudo de caracter tumular, onde se véem trabalhadores
empenhados em diversas actividades acompanhados por musicos que
alegram o esfor¢o da sementeira ou da colheita, notando-se que o texto
de acompanhamento de uma das imagens tem alguns excertos daquilo
gue poderiamos chamar as «letras» das cancdes.

«Popular music in the Old and Middle Kingdoms» constitui o tema do
cap. 2 (pp. 24-39), com exemplos retirados de cenas tumulares, nomea-
damente do tumulo menfita de Niankhkhnum e Khnumhotep, vendo-se
frequentemente quirébnomos, cantores e personagens que batem palmas
a acompanhar os tocadores de flauta, clarinete («clarinet or oboe - it is
not entirely clear which», p. 25) e harpa, aparecendo por vezes também
dancarinos e dancarinas. Em toda essa ambiéncia musical parece que o
quirénomo tinha uma primordial importancia, dirigindo a execucgéo través
de gestos - mas esta figura ndo tera vida longa, pois se no Império Antigo
ele aparece com frequéncia nas representacdes musicais vai rareando
nas cenas do Império Médio e desaparece de vez nas do Império Novo
(p. 30).

As modificagbes ocorridas quanto a tipologia instrumental e a novas
formas de execucdo podem ser detectadas em «Tradition and innovation
in New Kingdom and Late Period music» (cap. 3, pp. 40-56), recheando-
-se 0 capitulo com diversas imagens de timulos que apresentam cenas
de banquetes onde se tocam varios instrumentos. A Autora analisa as
alteragbes introduzidas a nivel instrumental, mencionando a propdsito as
harpas de diversos tipos, o alatde (originario da Mesopotamia), a lira, o
oboé, o tamborim, sempre presentes nos banquetes e festas galantes,
devendo ainda ser-lhes associados as palmas e o canto, até porque «no
banquet music was complete without the human voice» (p. 50). Depois do
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periodo ramséssida sdo exiguas as representacdes de tais cenas nos
tumulos, sendo certo que na época saita (cerca de 600 a. C.) se tocava
musica do Império Antigo, seguindo o processo arcaizante que tipifica
essa revivalista fase da histéria do Egipto.

O cap. 4 («Music for the gods», pp. 57-73) sublinha a «importancia
musical» de certas divindades como Tot, ligado & escrita e a magia, mas
também & musica, Bes, Osiris, Amon, Min, e sobretudo Hathor, «A Dou-
rada», conhecida como «senhora da musica» ou «senhora da dancgax.
O texto do capitulo, que inclui varios hinos aos deuses, € ilustrado por
gravuras que reproduzem imagens de templos, timulos e esteias onde
surgem musicos, cantores e instrumentos musicais.

A musica militar e processional pode ser evocada gra¢gas a numerosas
representacdes de relevos e pinturas, ou observando varios instrumentos
gue se conservam nos museus: é o que a Autora faz, recorrendo a pecas
relativamente bem preservadas dos museus do Cairo e do Louvre
(e, mais modestamente, do Metropolitan Museum of Art de Nova lorque).
A marcialidade da musica militar baseava-se nos sons de tambores e de
trombetas, e entre estas sdo famosas as duas que foram achadas no
timulo de Tutankhamon, sendo uma delas de prata e a outra de cobre.
Como os musicos militares participavam amiide em cerimonias religiosas,
nomeadamente nas procissdes em honra de Amon, esses instrumentos
também abrilhantavam tais festas. Ja nas procissdes hatoricas era o sistro
0 mais utilizado (4. «Military and processional music», pp. 74-83).

O cap. 6 € dedicado a «Music at the court of Akhenaten and Nefertiti»
(pp. 84-96), justificando-se este especifico tratamento porque, mau grado
0 periodo histdrico em questao durar apenas uns escassos quinze anos,
o caracter reconhecidamente intimista e delicado da vida e da arte amar-
nianas (e, paradoxalmente, a revelagao «publica» das intimidades reais)
trouxe para fora dos muros do palacio cenas familiares retratadas em
esteias e pequenos blocos de construcdo (talatat). Em tais cenas de
harém, de procissdes e de banquetes os instrumentos musicais assumem
notdria importancia: «There can be no doubt that music played a vital part
in the life of the court of Akhenaten and Nefertiti, both at el-Amarna and dur-
ing the crucial early years before the foundation of the new capital» (p. 85).

O tema relacionado com «The blind harpist and his songs» é tratado
no cap. 7 (pp. 97-107), o qual abre logo com uma célebre peca literaria
datada do Império Médio (ou de um periodo anterior, fazendo mencao a
um rei chamado Antef). S&o varias as cenas pintadas em paredes tumu-
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lares do Império Novo em que se véem tocadores de harpa cegos. No
entanto, para a Autora tais representacdes sdo meramente simbolicas,
dado que se pretende dar a ideia de submissdo perante a divindade que
se esta a cultuar com a musica, 0 que nao se passava com as mulheres,
ja que elas ndo estdo com os olhos vendados nem séo tocadoras cegas.
Em seguida apresenta e comenta diversos exemplos colhidos em ima-
gens do periodo amarniano ou do periodo ramséssida, terminando com
a apreciacéo de cancdes tocadas pelos artistas, as quais eram meios de
exprimir «in a poetical form some reflections on important matters such as
life and death» (p. 104).

Em «Music and sexuality» (cap. 8, pp. 108-119) sdo evidenciadas as
relacbes entre a misica e 0 amor, assumindo na circunstancia papel de
relevo a lira e o sistro (este Ultimo o instrumento hatdrico por exceléncia),
como se pode observar em cenas eroticas, ou entdo mesmo de cariz
pornografico, que a autora evoca. Como seria de esperar, tém lugar neste
capitulo conhecidas, embora reservadas, cenas de éstracos tebanos ou
do Papiro 55001 do Museu Egipcio de Turim (algumas das quais publi-
cadas pela autora em anterior estudo: Sexual Life in Ancient Egypt, KPI,
Londres, Nova lorque, 1987).

Acerca dos musicos e da sua posicédo na sociedade fala-nos o cap. 9
(«The musician in society», pp. 120-127). Os tumulos, esteias, estatuetas
funerarias e outros vestigios ddo-nos noticia de uma série de perso-
nagens ligadas a musica: tocadores de diversos instrumentos, quirG-
nomos, instrutores musicais, incluindo figuras a quem poderemos chamar
de «directores de orquestra» (kheperu). No Império Novo muitas damas
exibem o titulo de cantora (hesit, ou, com mais notoriedade, chemait),
cabendo as damas da alta sociedade, muitas delas casadas com sacer-
dotes, desempenhar as fungdes de chemait nos cultos de Amon, Hathor,
Min, Mut e outras divindades. Finalmente vem o cap. 10 com «The ancient
traditions today» (pp. 128-133), propondo-se Lise Manniche estabelecer
relagcdes entre a antiga misica dos tempos faraénicos e a moderna musi-
ca do Egipto de hoje e de outras regides limitrofes, sobretudo quanto aos
instrumentos utilizados. A p. 137 oferece-nos uma lista sucinta dos
museus que guardam instrumentos musicais do antigo Egipto, seguindo-
-se a bibliografia (pp. 138-139) e um indice remissivo (pp. 140-142).
Desta forma foi possivel a egiptéloga dinamarquesa abordar o dificil tema
da musicologia egipcia, acabando por elaborar um trabalho de proveitosa
leitura e que é afinal, de acordo com o texto que na contracapa apre-
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senta sumariamente a obra em apreco, «the first general survey of music
in Egypt».

Luis Manuel de Araujo

ESTHER PONS MELLADO, Terracotas Egipcias de Epoca Greco-Roma-
na del Museo dei Oriente Biblico dei Monasterio de Montserrat, Aula
Orientalis - Supplementa, 9, Editorial Ausa, Sabadell, Barcelona, 1995,
115 p. + laminas e documentos (28 p.). ISBN 84-88810-10-5.

Entre as diversas areas do interessante acervo egipcio do Museo do
Oriente Biblico do Mosteiro de Montserrat, perto de Barcelona, merecem
destaque as terracotas da Epoca Greco-Romana, em ndmero de 176,
estudadas por Esther Pons Mellado e divulgadas na boa coleccao Aula
Orientalis dirigida por Gregorio del Olmo Lete.

Na Introducéo (pp. 5-18) revela-se que as pecas foram trazidas do
Egipto por um membro da embaixada francesa no Cairo, André Bircher,
em principios do século XX. O lote de terracotas egipcias tardias foi
adquirido pelo padre Bonaventura Ubach, monge do Mosteiro de
Montserrat, juntamente com objectos antigos da Palestina, Chipre e Me-
sopotamia, e materiais pré-histéricos, os quais enriqgueceram o acervo de
antiguidades do Museu do Oriente Biblico.

Das quase duzentas terracotas egipcias, apenas quatro foram publi-
cadas no guia do Museu de TOrient Biblic saido em 1977 (J. Laplana e
R. Ribera, Museu de Montserrat), pelo que se impunha o desenvolvido
estudo de Esther Pons que aqui apreciamos. O método adoptado para a
enumeracao das pecas do acervo cataldo inspirou-se no que foi utilizado
por Perdrizet no estudo da colecgdo Fouquet (Les terres cuites grecques
d’Egypte de la Collection Fouquet, Paris, 1921), pela seguinte ordem:
Numero de catalogo do presente trabalho; b) NUmero de 1amina; ¢) Numero
de catédlogo do Museu; d) Nimero de catalogo de André Bircher; €) Medi-
das da peca; f) Cor da peca; g) Estado de conservagdo; h) Descrigéo;
i) Bibliografia; j) Cronologia; k) Paralelos.

A Introducé@o detém-se ainda sobre as técnicas de fabrico das terra-
cotas (com modelagdo manual, utilizagdo de moldes ou torno de oleiro) e
o fim a que se destinavam, sendo provavel que o0 seu uso tivesse um
caracter pratico e quotidiano mais do que funerario, como o0 compro-
varam as escavacgdes nas zonas de Ménfis, Faium e Alexandria.

181



