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A MUSICA NA LITERATURA DO IMPERIO MEDIO
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telofcanhaciEgmail.com

{Homgnagem a Joel Ferreira Canhao.)

Por forga dos antecedenies familiares, um aspecio do Egipto faradnico
que sempre nos despertou alguma ateng2o foi a masica. No Império Antigo
canstituiram-g6 0§ varios tipos de masica gue, depais, encontramas no
Império Médio: a musica religiosa, que se dividia em musiea de templo,
musica funeraria @ mistérios {origem do drame. litlrgico); muasica de corte;
masica de circunstancia (carimdniag sclenes da corts, fastas de jubileu,
procissoes dos deuses...); musica ulililaria (de magia s de trabalho} @
musica rural'.Vamos expor algumas questdes sobre osta tematica &
proourar reflexcs seus em textos do Imperio Médio.

Como bem se sabe, os Egipcios eram muito religiosos 2 a musica
ndc¢ era mais do que uma maneira de se fazerem escutar pelos deuses.
A musica fazia parte da sua sensibilidade. Era uma arte givina e, em
sirultaneo, profundamente humana, gue se impunha ne quotidianoc da
vida egipcia fazendo parte da sua oragio, dos seus cultos funerarios e,
sobretudo, juntamente com a palavra, servia para mantsr maal. Tendo
como referéncia a qualidade técnica alcancada nas artes plastioas pelcs
Egipcios. a sua mdsica terd sido elevada, cheia de profundo misticismo e
«CoOm regras que exibiam desenhos melddicos e ritmicos precisos, mas,
antes de iudo, lipicamente egipcios. A execugdo desta musica estava
determinada por um estriio caracter ritual durante o qual nada era deixado
aa acaso. Cada postura, gesto e movimanto, estava rigorosamente fixado,
criando uma estética estilizada para a pratica vocal e instrumental, como
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se observa na ane»: A origem desie rilualismo era a sua concepgaa
de «musica» entendida cemo ardem do movimento ou sleix, dotada de
um peder activa de regulagaa que nao podia ser alterada, por ser parts
integranta da casmalogia a do mundo dos deuses. Os sacerdotes, tarnta
os cantantes coma osg instrumentistas, «reconheciam na misica esse
poder magico-religiose capaz de elevar ¢ hgmem ao plang metafisice, que
parmilia ac masico uma busca espirituat em estado de consciéncia, uma
via destinada a reflexdo, ao aperfeigoamento e a aquisigdo do dominio
sobre si proprio. A serenidade dos mavimentos constituia também um
caminho ao reconhecimento e ao estado de maait»>. Isto nao invalida o
facte de se fer desenvolvido também uma musica de cariz popular, cuja
fungao era mais lidica do que religiosa e os abjectivos diferentes dos
gue se recanhecem a esta masica erudita. como haje a apelidariamos.

Na reaildade, & no Império Antigo que se encontram as bases da
tecria musleal egipeia, coincidinde com a canstrugao das grandes pira-
mides ¢ 0 apogeu do culto salar. A masica, onge de sar um simplas
entretenimanto, estava, de facto, associada & cosmologia e & religido,
integrando-se num contexto de propargdes, ciclos ritmicas e medidas.
Para os Egipcios a musica era uma arte sagrada onde se integrava a
danga e se fundiam o astronémico € o teoldgice. Havia o cuto da vez e
do canto, sando pouco fraquente a mysica exclusivamente instrumental,
Alias, € a musica, como veiculo da palavra sagrada, gue justifica que no
Império Antige os musicos, de que se conservam muitos nomes, fossem
sepultados nas necropoles reais*.

Depois de ler cbras cemo Music and Musicians in Ancient Egypt,
de Lise Manniche, &, scbretudo, Musicologie Pharachigue. Eludes sur
1'évoiution de {'art musical dahs I'Egypte ancienng, de Hans Hickmann,
e La Musica en 12 Era de 1as Pirdamides. de Ralael Pamsz Arroyo, a pri-
melra de divulgag¢ac ¢ ag duas nltimas da carécter cientilico na rama da
musicolagia faradnica, nao restam dilvidas de gque négc sara a partir dos
textos aqui apresentados que se poderd fazer uma historia da muasica.
N&ac 6 esse o obiactivo. Alids, qualguer displicente vista de olhos pelas
Ultimas obras invocadas, mostra claramente que isso $6 € possivel com
recursa ao estudo da iconcgrafia e ¢os instirumentos antigos. O gue na
raalidads sa pretends 6 pdr em relavo as alusdes axistantas nestes textos
Bm relacao & musice, isntando demonstrar que a sua pratica sra essencial
no Egiptoa faradnico na époce em causa: o Impsria Médio.

N&o s20 muitas as evocagies ralacionadas com milsica, mas mesma
assim sao significativas. No texto As Admoesfacbes da lpu-ver ¢ autor
ESCIeveL:
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=A% mulhaseg MUSICas 88140 NOS GUANoes no intarior das salas de tecela-
gem e ¢ que elas cantavam para Meret passaram a ser cantos funebres, »
(4,12-4,13)

E mais a frente acrescenta:

«{Olhem, aqusele que ignurava a lira, & {agara) serhor da uma harpa:
aquele que n&o caniava para si préprio (agora) exalta Meret.» (7,13-7.14)

As Admaoestagaes de fpu-uer, um longo mondlogo reflexivo sobre
o dificil existenciatisma num mundo em mudanga, apresenta-nos estes
quatre versos desprovides de quaisquer conotagtes com femplos au rilos.
falando de musica em sentido lato. Porventura de masica popular. Talvez
por isso surja Merit e ndo qualquer outra divindade. Sabemos gue Hathor,
Isis, Ini, Tot au Bés®. enfre autros, aram deuses que, nas suas maitiplas
atribuigdas, apareciam tambeém ligados 4 misica @ aas instrumentos
imusicais, mas Merit, «A Amada», era a deusa da masica. Sabemos,
também, que havia varios tipas de musgica, mas como se depreende do
texto, a musica para Merit ndo devia ser fanebra; pela cantrario, deveria
ser alegre. Seria musica de rua, de salfes, até da alcova, mas nunca de
recantos mais ou menoes escondidos e de lrabalh¢ ardua, como eram as
salas interiores ocupadas por teares. Embora houyvesse também musica
de trabalho, tal como musica fonebre e ritual, depreende-se dos dais
primeiros versos que a musica de uma forma geral deveria ser alegre e
festlva, 0 que 56 podia acontecer quando enquadrada por gente que a
apreciasse despreocupadamente.

A introducgéo da lira néste texto da-nos um alemento de datagao
importanta: a lira & originaria da Asia e foi infroduzida no Eglpla no Império
Madio. Esta comparagao entre lira ¢ harpa & basicamente uma compa-
ragéc de tamanho e complexidade, para distinguir o pobre do rico: a lira
& um instrumento pequena, sdbriv e bastante partatil 8 & harpa, embara
possa ler diversos tamanhos e farmas, & grande, por vezas ¢cam ricas
dacoragges, & de maior diliculdade de transporis. No fundo, parece que
as mulhares musicas em tempos ds ncrmalidads tinham uma vida boa
que perderam e as que nem tempo cu dinhaire tinham para & masica,
agora pareciam ser-the dedicadas, provavelmeante acompanhando-a com
uma hos. dose de lazer,

DCeve no entantc referir-se que ndo era gualquer um gue se tornava
musico. A profiss@o de masico implicava uma longa aprendizagem e mukta
pratica, quer fassem homens ou mulberes os executantes. Frovavelmente,
além dos musicos profissionais, nas lares mals abasfados a educagao
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das raparigas parece ter dado atengac a execugdo de harpa jé desde
o Império Antigo, tal como a espineta primeiro € ¢ piano depois tiveram
num passado recente. E que ha muitos exemplas iconogréficos onde a
esposa tcea harpa para o marido no quarie de dormir eu, noutros sitios
meros intimas, sdc as suas filhas que tocam esse instrumento na sua
prasenga. Par vezes, cantavam enquanta tocayame®.

Que nao era uma profissao para desprezar, podemos deduzir pela
inaxisténcia de qualquar referéncia na hstrugdo de Kheti. onde surgem
ag dazaito pioree profissoaes gue sé paderia ter no Eglplo. Antes pelo
gontréric, seria. uma prafissac ocneeituada, cujos executantes gozavam de
privilégios. Coma ja referimas, no Império Antigo muiles musicos tivaram o
privilégio de poder encarar a elernidade em necropales reais, onds ainda
hoje se conservam os seus nomas, Alids, a musica devia sar cansiderada
uma arte com uma certa elevagdo, com um certo destadue, pais quando
as deusas Isis, Néftis, Meskhenet € Heket, acompanhadas de Khnum®,
resolveram mascarar-se para levar a cahpo os partos divinos de Heddjedef,
mulher de Rauser, foi de mulheres mdsioas, conforme podemaos ker no
quinto conto do Fapiro Westcar, «O nascimento da V dinasfia»:

«As dausas (entdo) partiram

depois de torem tomado a forma de mulheres mosicas

¢ Khnum ia com elas transportando a bagagem.

Eles chegaram & casa da Rauser

€ encontraram-no em pe com atanga em desardem.

Elas deram-lhe de presenie os seus colares e as matracas.» (230-233)

Serla, portanto uma profissao muito digna. diriamos mesmo, digna
de deuses. Além disso, 05 proprios instrumentos eram presentes divinos,
pais fai com eles que presentearam o aflito Rauser. Acrescentemas
que estes instrumentos tinham tambem uma certa simbologia: eram
instrumentos agsociados acs cultos hatdricos, com uma farte influénela
na prolecgaa da mulher, da maternidads e do parte, por um lade, mas
tambem se ligavam & protecgda @ aa renascimanic do farad no Aléms,
As matracas, os colares menat e 08 sistros, 0 sekhem ou o sachechat,
acompanhavam sempre as divindades e as sacerdotisas hatoricas ou a
sla associadas. Na Histdria de Sinuhe o préprio rei @ presenteado com
seta lipo de instrumentcs transportados pala Bsposa e pelas criangas
reais, com a inlengao de dasajar kanga e prdspera vida ao farad:

«Fizeram entrar as criangas reais
e sua malestade disse. enldo. a esposa real:
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*val! Sinuhs veltou como asiatico.

criado pelos Asidticos!”

Ela langou um greito muilo grande

2 as Ccriangas reais,

gritando a uma sd voz,

disseram perante sua ingjastadse:

*Na verdade ndc € ele, o soberano, meu senhor!”

Entan gua majestade disse: “Na verdade & ele.”

Ora. elas traziam os seus colares,

as suas malracas & 0§ seus sistros na sua mao

8 slas pressntedram com islo sua Mmajeslade:

"Que as tuas maos (se esténdam) para a Bela, rei elernp,
(para) os ornamentos da sephora de ceul

Possa a Dourada dar vida ao {8u nariz!

Possa a senhora das estrelas unir-s¢ a ti!

Possa a caroa do Alto Egipto descer em direcgio a coroa de Baixo Egipte
e juntas unirém-se

na palavia da tua majestade!

Possa Uadjit ser pusta na tua Iromts,

porgue tu lirasto os pobres do mal!

Qua te saja agradavel Ré, senhor das Duas Terras!
Saudagdes para ti. como para a 'senhora de {udo’!
Disiende o teu arco e alivia a fua flecha!

Dé ar aquele que sufocal

Da-nos a nossa bela (asla (na pessoa) deste chefe namada,
filho do vento do Norte.

astrangairo nascide no Egiptel™ (264-276}

E tanta alegria @ mosica proporcionada pelo agitar dos instrumentos
do grupo dos iginlones® tinha gue culminar numa bela festa. Mesmo ©
culte diaric e fastiva dos templos era acompanhado de masica. Para isso
havia sacerdetes cantores a bailarinas e bailarinos especializados que
utilizavam instrumenios mugicais que psrtencariam ags praprios termplos.
Aparentemente, seram 08 mesmos Musices dos templos gua sxacutavam
amusica na conte, cenfarme se depreende dos titutos funerarlos de alguns
musices que acupavam simultaneamenta cargos no templa e na conte.
De igual modo, as diferengas entre uma festa no palacio ou numa festa
privada em ¢asa de um membra da glite, talvez se ficassem pela quanti-
dade e qualidade dos musicas, embora se agelte que pudesse haver um
ramero determinado para cada clreunstancla. A disposi¢io dos masicos
e as caracteristicas dos sons ¢ do elemento meladico deveriam ser muite
parecidas. Mesmo nas manlfestagdes lUdlcas de musica e danga na corte,
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parece ter havido um determinado rituai onde imperava a sobriedade
das movimentes, 0 estatismo, com origem num pringipio astélico que
se baseava na busca de um «estado de perfeigao». Confonme podemos
observar em icanogratfia do Impérioc Antigo, os masicos sentavam-se
sobre uma tarimba baixa e nessa paosigao caracteristica preparavam os
seus espiritos emifinda sons que captavam a atengdo dos ouvintes. Este
mamento de concentragdo das masicos e do publico, servia tamb&m
para projeciar na assisténcia «a etegéncia com que deviam ser tocades
os instrumentos, de forma tal que, & misica proporcionasse um prazer
visual juntg com o auditivo»'°, Mantando sempre uma atinagaa rigorasa
@ sem sair de regras estritas, a musica instrumental comagava com sons
largos & moderados, e, quando ara 0 ¢caso, as dangas comegavam com
grande ientiddo. Dadas as caracteristicas da arte eglpcia, na sua masica
dave tar axistidoe a variagdo mas no a improvisagaa.

Davido & grands impartancia qua linha a palavra na cultura egipcia,
nao existia reporlorio instrumental indepandante do vecal. Os ingirumentos
vinham em segundo plano come extensdes da propria voz, acompanhando,
repetindo ou interpretando a malodia cantada, umas vezes imitando as suas
inflexdées outras tentando dialogar com ela. Alem dos ja referidos idiofones,
havia os membrancfones, que incluiam diferentes tipos de tambores, os
aerofones, constituidos por tlautas obliguas. clarinetes duplas e trombetas, e
os cordofones onde se enquadravam os diferentes tipes de harpas. Aharpa
era um instrumenia de luxe tocado tania pcr nomens camo por muiberes.
Embara a sua aprendizagem tivesse um grande grau de dificuldade e
exigisse uma longa aprandizagem, Ja vimas que faziam parte da educagéo e
hébitos das jovens das methores familias. No Império Antlga, s as hamens
tocavam a flauta e o clarinels duplo, mas a partir do Império Medic ja &
comum ver figuras femininas a tocarem astes instrumentos. Ajulgar pslos
numerosos rnomes de flautistas conhecidog, de todosg og instrumentos, a
flauta parece ter gozado e uma siluagaa privilegiade. E provavel que 1sso0
se tenha ficado a dever an facto de os aerolones, tal como o canto, se
alimentar da respiragac humana, o alimento divino.

Voltando ao <Nascimento da V dinaslia», quinto conto de Khufur @
08 Magoes. podemos ver que, de facto, 0 mais importanta sra a voz que
cantava s fazia musica, e também dangava e aclamava. A voz vinha do
saca dado as deusas 8 onde elas linham escondido as corocas das trés
reis. Alias, dentro do saco ia uma festa digna de um rel na seu quarto:

«Entao elas griaram trés coroas reais, v p. s.,
€ puseram-nas no saco de cevada.
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Depols elas fizeram aparccer no ¢éu uma lempestade de vonte © chuva,

voltaram-ge em dirscgan a casa

€ disseram: “Vamos pdr 0 saco de cevada

aqui numa sala selada,

para quando regressarmos ac norte (para) tocar misica.”

E puseram ¢ saco de cevada numa sala selada.

Entéo Reddjedet purificou-ss

com uma puriticag@o de catorze dias.

Depois ela disse a sua serva: “A casa esta abastecida’?™

Ela respondeu: "Esla abastecida de todas as boas coisas,

exoepto de |arros [de cerveja). Eles ndo foram preduzidos.”

Reddjedet disse: “E porque é que, de facto, ndo toram produzidos os jarras
[de cerveja]?"

A serva respondel: "N3o b4 nada aqui para os tazer,

excepto o 8aco de cevada das mulhares misicas

que esti na sala com a sua marca.”

Reddjedat dissa: "Dasce e Ira-la para aqui.

Rauser logo lhes dara o equivalenia disso quando regressar.”

A serva enido foi, abriu a sala

8 Duviu Uma voz 4 cantar, a fazar musica,

a dangar, a aclamar.

tudo o que era feita para um rei, n¢ quarlo.

Ela foi e cantou ludo o que tinha escutado a Reddjadst.

Esta percorrcu a sala mas sem encontrar o local onde ele [o barulho) era feilo.

Entao encestol a sua ronte ac saco

€ descobriu que era feito no seu interior.» (268-286)

Alguma iconografia do Império Anligo apresenta-nos conjunios instru-
mentais mistos: no tamulo de Idu, em Guiza, podemos ver ¢inco harpistas
acompanhados por um flautista e com a presenga de um guirdnomo'.
Em Sakara, no tdmulo de Mehu aparecem duas harpistas num registo
2 dois harpistas noutro. Em Dahchur, duas mulhergs tocam harpa, um
hamem canta e outro toca Aauta. Ha outros exemplos’z. Estes conjuntos
instrumentais exibiam-se nc interior dos palacios, onde, conforme se vé
em algumas representacdes, se sentavam sobre um estrado de madeira
que deveria servir de caixa de ressonancia, ampliande ¢ som das harpas
2 0s golpes dos quirénomos no chdo. Para marcar o ritmo havia palmas,
matracas e sistros.

Na Instrugdo de Amenembat ! ao seu fitho Senuseret, o defuntg,
Amenemhat, ac dirigir-se ao fifho Senuseret | aproveita para apelar a
humanidade para se perpetuar na eternidade fazendo-0 da seguinte forma:
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«Minhas imagens vivas, meus herdeiros entre os hemens,
fagarm-me um canio finebra que nunca ienha sido cuvide em nenhum
lugar.» (1,7-1.8)

Mais uma vez o apelo & mosics, neste casa inlroduzindo a idela de
ritual funerdrio. Nao se pede uma musica funebre, mas um canto funebre
dandc relevo a palavra. E, obviamente, gue o seu efeito se multiplicara
eternamente caso seja um cantice exclusivo: desperlara sem guaisquert
equivocos a atengdoe das divindades e de todos aqueles a quem o cantico
se deslinar. Nas cerimanias dos rituais funerarios entoavam-se canlicos.
cam au sem acompanhamento instrumental, € dangava-se com acompa-
nhamento de paimas. isso ficou registado de forma muito clara na Historia
de Sinuhe, no decreto que Senuseret | lhe envia a pedir que regresse
ac Egipto, dando destaque & importancia de s6 no Egipto se poderem
realizar as cerimanias fiinebres indicadas a um tilho da ta-men'3:

Far-te-a0 um curlyjo funerério no dia da unido & lerra,

a mascara da mumia seré de oure,

a cabega de 1apis-laz(li,

o ceu estara por cima da ti quanda fores posio no sarcofago.
Scras puxado por bols

& pracedido per cantores.

Sera executada a danga dos mortos & entrada do teu timulao,
sera recitada para bi a lista de oterendas

8 fardo sacrificios diants da lea mesa da oferandas. (192-198)

Davido & eficacia da palavra era dado maior destague ao canie, pois
o8 Egipcios acreditavam que nestas rituais a musica era ¢ veiculo que
transporiava o ka a cutra dimensae ou que o trazia de volla ags seus
lamiliares nas celebragdoes em que estavam presentes. «Este canto, kst
por vezes acompanhado de harpa, era interpratado numa espécie de transe
qus aproximava o ¢anlor do lugar onde estava o ka 8, pelo que rsflects a
iconografia, devia tralar-se de uma técnica altamente desanvolvida. Por
esta razao tinham um cardcter sotérico qus (azia com ua este reportério
s0 fosse cantada par pessoas iniciadag, o clero espacializado que se
ancarregava do culio funerério, das oferandas a restantes cerimaénias
necassarias a4 sobrevivencia do ka no Aléms1",

A asta musica refinada e culta que encontramas na corne, nos salbes
da elite, nos lamplos e nas grandes manifestagdes religiosas, o pavo seria
alhaio, Ele também tara conhecida a sua propria maslea, 1al comg vimos
na primeira qitagéo dastas linhas do texto As Admoestagdes de Ipu-ver.
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O povo teria o8 seug momentos de canticos, de dangas e da ritmo das
palmas e das matracas nas lestas e nos momenios de alegria. Na prapria
cultura rural o pastor deveria cantar enquanto pastorgava 0 seu rabanho,
os carregadores aliviavam-se do peso das suas cargas a custa de cantos
curlos, os trabalhadores animavam-se nas suas arduas tarefas com gantas
semelhanies aos que ainda hoje se podem ouyir no mundo rural egipcio,
por vezes cam acompanhamento instrumental. A iconogralia de varios
tumulas de Guiza e Sakara mostra exactamente quadros deste tipo: uns
cortam cam uma foice ¢ trigo enguanta um mdsico entoa uma meledia
acompanhada par outrd musice que ioca uma Hauta. Mas & evidente
que os relevos dosg tumulos mostram musicos especializadas, com uma
lormagaoc de alio nivel nas escolas dog lemplos ou da corta. Dos musicos
rurais, musicos populares de occasido que tentavam svidenciar esforgons
para tornar o seu trabalho mais leve, n&o 1emos nenhuma informagao.

Um textc que pela sua apresemtagéao parece talhado para ser cantado
ou, na minimo, declamado de maneira ritualista, € aguele que conhecemos
com o titulo de Hinos 2 Senuseret M. A apresentagao deste texto é. ao
que sabemos, Gnica. S&e rés paginas em egipcio hierdtico que se léem
da dirgita para a esquerda: a primeira em colunas € as restantes em con-
juntas de linhas. Nelas 18m sido contabilizades seis hinos. Graticamente
apresenta-se do séguinte modo:

3 pagina 27 pagina 1* pagina
—= S
O
©
B
o —

Ha razae para estamos tdo seguros desta divisdo dos hinos? E
da forma comoe serlam executados? Da primeira pagina ndo ha nada
a dizer: e uma pagina normal de onze colunas. Mas a segunda e a
terceira paginas t&m um gratismo curioso e original, claramente visivel
nas segundo, terceiro e quarto hinos. No segundo hina, o primeirc da
segunda pagina, temos dez linhas em que as aito do meio estaoe alinhadas

Go
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mais para o interior. Na primsira linha, saliente & sua retaguarda s das
restantes linhas, temos uma anafora, ista €, uma palavra ou grupa de
palavras que devem ser repetidas nos versos seguintes para enfatizar o
seu sentido (4w, «como e alegrams). E pcr isso que as resiantes linhas
camegam mais recuadas como que deixando espago para a repetigao
daquelas palavras. Se tasse hoje, cobririamos esse espago em branco
cam aspas de repeticdol A décima linha comega com a palavra invz, escrita
a encarnado, que signitica »refrdos.

Saba-3e muito pouco scbra a sxsecugda dos hinas, por issa todas as
ajudas para ¢ esclarecimento dasta quastao sao impartanies. Sabemos
gue podiam ser enloados por cantores prolissionais @ por um coro,
geralmente acompanhados de harpa ou, entao, simplesmente recitados
por sacerdotes. Podiam assim ser relacionados com o culto mas naoe
eram considerados textos sagrados. Partinde da transcrigdo meétrica de
parte dos versos da segundo hinc, Massimo Patang enreda-se numa
explicagdc gue, em ncsso entender, parte de premissas incorrectas.
Els 0 seu caso™:

Al R (1) Notas

B2 idbwy m-nrwk swshn b-hetsn (31 {7 ,
1. as palavras unidas

A3, fr seskets f whmk-nkh (3) por UM 1rago tém o
acento.

A4 ‘.'f -'w.'u {1 }

BS5.  @tmw a-pt ndinb-ewdsn (3) (7} 2.0snumercs emrs

i3) paréntesis indicam a
quantidade
de acentuagio.

ABG. by awsh-tE S whind-ithis

A 7. fr"h:,) (1 )

B&.  imshwk rdiini-rapy.sa 2y () 3-a |etl'a)’tl indic;
AS. fr swsh 1S whinkowhh (3) :o?i(;;z.e aletraBo
A 1 0. {.'l"y,';,- (1)

B11. sty mephnnk mbliank-inbwsi 3) @

A2 i swsh-risd whm k-nhi't (X))

Ratane fixa-se apenas na sequnda pagina desprezando os restantes
hinos. Nao pocmos em causa a acentuagao, nem o facto de #wy poder
constituir um verso, muito manaos a pequena divergéncia de translitera-
¢80 no quinic verso {lemos: dimw.k s&¢ rdink-rwd.sn, «<as tropas que tu



A MIISICA NA LITERATURA DO IMPERID MEDID

organizaste, par tu Ines teres permitido ¢ seu sucessols})'‘ ou a auséncia
da y na primeira palavra do oitava verso (imifunw. «veneraveis»). Mas
quegtionamos ¢ facta de, sem qualquer indicagan ou sinal para 1550,
qus a refrac «HoOrug, que aumaniasie a sua fronteira, possas tu repetira
aternidade» {(hr swsh-n& fwitm k-nhi), sér rapetido sistematicamenta apos
todos os versos do segundo hing. No caso das anaforas o grafismo é
claramente elucidative! Além disso, parque seria este hino diferente de
todos 0s outros, que apresentam anafora mas ndo refréo? Acerca do
pasicicnamento do retréo na décima linha da terceira pagina, ac comtrario
do que pensa Patané, julgamos que nao seria para ser repetido apés cada
verso do segundo hino. Nao ha qualquer indicagéo ou sinal gue leve a
essa conclusaa. Se tivermos em consideragao a divisdo em conjumos de
daz linhas/colunas, o facta de se encontrar exclusivamente nesta local,
fim do segunde hine do qual faria parte. seria apenas uma indlicagdo
para uma résposta em coro, ou para uma entoagdc direccionada para
determinada sitio por pane do oficiante. Admitem-sa outras duas hipbteses:
se considerassemos 0s hinos com anafora, que a refrao pudesse ser
repetide no final dos hinos dois, trés & qualro; se considerarmos as duas
anataras que se seguem, «como € grande o senhor para a sua cidade»
{(wrwy rb r nintf) € «ele veio» (4.7}, e relegarmos para segundo planc a
divisao exacta das dez linhas, poderemas admilir que ¢ refrao pudesse
ser repelido apds cada frase apenas no terceiro hing, por ser aquele
em gue a anafora tem melhor concordancia tematica, ou nos lerceiro e
quarto hinos apés cada frase, uma vez que a anafora do segundo hinos,
«como se alegrams, ndo parece estar em plena concorddncia tematica
com o refrdo.

Por outre lado, coma & que se atribuem determinados versos a
um solista e outros a uim cora? A Unica indicagéo que permitiria issa € a
palayra inyt, Mas n&o inclui a anafara nem estamos convencldos de gue o
refrio 8n repetisse am cada verso. Dapdis atribui a decima primeira linha
a AB (corifeu & corg) sem qué se perceba porqua, e, no terceiro hing e
na sua apiniag, & a anafora que € executada pelo core & as dais versos
da cada linha executados pelo salista. Esta décima primeira linha esta
clararmente separada da refrdo e encostada as restantes linhas do hine
seguinte. Nesie hino, embora saiba e afirme que a particula prociitica nac
deveria ter acentuagao prépria. nem ¢ substantivo pede ser acentuado
conjuntamente com a panicula prociitica ivw e a particula enclitica v,
encaixa a sua teorla e avanga com ela. Mesme admitindo autras ano-
mailas, nomeadamente no que respeita a acentuagao das trases, acaba
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por fazer as correspondéncias métricas e concluir com a apresentagao
de uma isometria perfeita. Os seus nimeros’® saa:

Versos Acentos

Hina Il A 18 36
B g 27
Hina 1l A g 27
B 18 36

Finalmente, lambém ndo comungamos da sua opiniao de que a
terceira pagina «testemunhe uma estrutura idéntica a primeira metade
da segundax'*. A décima linha da terceira pagina, ac contrario da décima
linha da pagina anterior, que abre um espago antes e outro depois de si,
esla bem encostada & nona linha e abre um espago em relagdo a décima
primeira linha. Para ja nao falar do que se convencionou chamar de quinto
e sexto hinos que séo diferentes em tamanho, arrumagdo e inexisténcia de
anafora. De igual modo, também a primeira pagina & totalimente diferente
deste alinhamento. Serdao as nimeros um acaso? Este & um bom panto
de partida para futuras cagitagdes.

Para j4 e em conelusdo, ao contrario de Patané, ¢ posiciocnamento
desta déclma linha de teroeira pagina leva a crer que nao seria para ser
repetida apos cada verso do segundo hina. Nag ha qualquer indicag¢ao
au sinal que permita gssa conclusdo. Exclusivamente neste local, fim do
segundc hino, seria apenas uma indicagao para uma resposta em coro,
au para uma entoagao direccionada para determinado sitic por parte do
aliciante. Ja a linha que se lhe segue inicia-se tambhém com uma anafora
que deva ser lida antes de cada um dos restantes nove versos do terceiro
hino, que indluem ainda a particula proclitica {isw), desta vez expressa em
tados c8 versos qus comagam ainda mais recuados do que 05 do hino
anterior. Talvez por ser uma particula proclitica (variante de ist ou isf), que
gramaticalmente encabegam uma frase para Ihe dar relevo afirmativo ou
exclamativo, ndo funcionasse comp anafora tendo que ser repetida anles
de tados os versps deste hino. Também nao € possivel ver os versos em
causa com duas anaforas ccnsecutivas! Para isso seria apenas uma mais
comprida a fsw gstaria junla com wean ih n afet f, © que ndo faria sentido,
uma vez que as particulas procliticas iniciam as frases. nde sendo por
iss0 logico gue 1gssem a sua congcluséo.

Na terceira pagina deveria ser a mesma coisa para o quarto hino:
temos também uma anafora (¢.n.# na primeira de dez linbas. O guinto
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& 0 sexto hinos ndo tém anéfora e comegam recuados, no silic onde
comega a anafora dos anleriores, S&o dez linhas, em que a primeira se
perdeu totalmente, e as restantes s& 18m os primeiros dois tergos da linha,
com excepgac das duas ultimas que estdo bastanie danificadas. A Unica
indicagac visivel de que podem ser deis hinos, € a notdna separagac que
existe entre as cinco primeiras linhas e as cince Olimas. Cutra indicagdo
sera temética: as primeiras cinco finhas dirigem-se aos ofertantes, enquanto
as Ultimas cinco aparentam um elagio final a Senuseret Ili. De facta,
0s quinto e sexto hines parecem néo existir. Tal como na infcio ha uma
introdu¢@o, a primeira coluna da primeira pagina. agui parece haver uma
cancluséo e ndo propriamente dais hinos. Até a apresentagdo grafica &
diferenta da dos tras hinos anteriores, para ja nao falar do primeiro que &
apresentado em colunas. De gualguer moda, sobreludo devido ao estado
em que se encontra esta parte do papiro. unico local ande se apresanta
este texto, apenas levantamos a divida manlendo a possibilidade de
sefem seis hinos.

£m busca de uma melhor compreensdo desta area tematica da
egiptologia e da sua possivel heranga, dampos de novo a palavra a Rafael
Pérez Arroyo, cuja grande vantagem é ndo ser um egiptdlogo que gosta de
musica, mas, pelo contrario, um musicéloge que gosta da Egipto faradnico,
pois na realldade e licenciado em Musicolegia e Direcgéo de Orquestra,
pelo Real Canservatorlo de Musica de Madrid. Ele reconhece aos Egipeios
fortas respansabilidades na teorfa & pratica musicais. DIz ele a propdsito
do quse apslida de haranca do Vale do Nila: <O recanhecimenia par parte
dcs Egipcios de qus a lei que rege a musica, como arte inlangivel, 6 &
mesma qu& rege a ordem no Universo, manter-ge-a @ congolidar-se-a na
cullura faradnica alé ao seu desaparecimenta, servindo de ponio de partida
a teoria grega da mosica. Deste modo, 0s Egipcios contemporaneos de
Pitagoras eram os depositarios de cobigados conhecimentos de teoria
e pratica musicais, polo que bca parie do que atribuimos & sua escola e
a outros tedricos da musica grega, como Claudio Ptolomeu e Aristides
Quintiliano que incluiram nes seus Iratados conceitos de harmonia cos-
mi¢a. podem ter raizes mais profundas no vale do Nilo muitos séculos
anies. De facto, sabemos que alguns estudos citados por Plutarco no seu
tratado Sobre lsis & Osins, guando faz algumas consideracies relatam:
“Dizem que Eudoxo recebeu inslrugdes de ‘Canufis 0 Menfila’; Sélon de
‘Sonquis ¢ de Saig' e Pitagoras de ‘Enufis o de Helidpclis'. Posteriorments
alguns elementos do sistema musical 8 casmolagico da antigo Egipta
perdurariam na filcsafia do neaplatanisma, em Porfirio 8 espsciaiments
am Plotino, na mitalagia das culturas do Mediterranea Qriental € na arte
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e na musica da ldade Média europeia. Por exemplc, a essancia desia
ideia sobrevivera na concepgao de uma natureza aclstlica da alma,
Symphonaiis est anima, reflectida por Hildegard von Bingen e que seria
retomada pela escota romantica alema no século XIX, tao influenciada
pele pensamente misticoe musical».

Na realidade, hauve no Egipto em diversas areas uma ligagao estreila
entre giéncia ¢ teonica, como & facil de depreender, por exemplo, das
piramides. Ainda que cigéneia & téenica sejam colsas distintas, a primeira
fundamsentalmente iedrica & a sequnda pratica, os Egipelos podiam nao
ter a primeira, ou pelc manas sla ndg estar ainda universalmente definida,
mas eram verdadeiraments empiricos 8 demonstraram 0s geus conheoi-
mentos mostranda que era passivel fazer as coisas. O mais visivel desta
realidade &. sem duvida. a sua arquileciura, sobretudo funeréria, onde
aplicaram uma perfeigédo geométrica e monumenlal que se manleve unica
até muito tempo depois da civilizagao faradnica ter terminado. Contudo,
ndo tinham nem tratados nem guaisquer manuais cientificos por onde
se oriantar. Mas conceberam e realizaram. £, aqui e ali, aparecem por
vezes elementos que vao sendo pequenas pentas da giganiesco jeeberg
que foi a cultura egipeia faradnica.

O mais importante documenta matemé&tico egipeio que se con-
servou fai o Papiro Rhind 2, cuja exémplar que chegou até nés é do
Império Médio, ainda que 1enha sidc copiado da um ariginal mais antigo.
Este manuscrito mostra apenas uma peguena parte dos conhecimentos
matematices eglpcios aplicados a problemas concretas. Diz-nos que os
Egipcios sebiam trabalhar com um sisiema decimal de 1 a 100.000, que
usavam correctamante todas as operagies matamatioas, ugavam tambem
tfracgdes, trabalhavam com as unidadeg de medidas lineares, de areas e
de volume e até utilizaram um cago particular do teorema de Pitagoras.
muito séculos anles dos Greges. Também conheciam & aglicavam diversos
problemas de aritrmética e geometria. Além disso sabernos gue tinham
profundeos conhecimentos do ciclo solar e dos astros, em particular da
estrela Siric, do calendario € do ciclo das inundagdes. Tudo isto 2 muito
mais, representa um conjumto de saberes que, nao sendo organizados
em ¢ciéncia, eram no entanto o resultado de uma grande tradigaoc de
observagdo, reflexdo e pratica.

Partindo destas congeminagoes, Perez Arroyo expde & demonsira g
existéncia de uma teoria da musica n¢ Egipto desde o terceiro milénio da
nossa erd. Mas cs seus estudos vao muite mais longe e permitem-lhe dizer:
«Hoje podemaos afirmar que uma parte dos principios ledricas musicaig
da Helade, espevialmente 0s que consliluiram ¢ primsiro pitagorisma,
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descencle am linha directa dos egipcios. Sem embargo, 1em side costume
até ha pouco eclipsar a existéncia de qualquer classe de ciéncia ou de
filosotia antes dos Gregos, postura que actualmente ja nao é possivel
manter. Os historiadores e os musicos ja reconheceram a ligagédo da
ciéncia moderna e da nossa t2oria da musica com a helénica mas, a
diterenga da grande divida & a que os Gregos reconheceram & civiliza-
¢aa do Nile no que cancern2 aos saberes malematices, astrondmicos e
musicals. Quiga se deva a que ac carecer de meios para confirmar esta
tradigao se contentassem em nega-la ou, par uma mai compreendida
defesa da Grécia, se esforgaram até ac impoessivel para nega-la. Mas
a prrincipal causa 1sera gido pslo desconhacimanto deg hierdglites & do
seu significado que impediu, até serem decifrades por Champollian, um
verdadeiro conbecimento desta cultura»?.

Notegs

2 H, PEREZ ARROYO. La Misice en 13 era de Xas Pirdmides, pp. 101-106.
< {dem, pe. 101-102,

# icam. p. 102.

3 {dem. pp. 376-092,

> Modelo divina da laminllidacda a das caractaristicas aszaciadas ao feminina (gemtileza.
amabilidade. eraura, sensualioade ), protectasa das milheras, Hathar era a deusa do amor,
do prazer erGtico & sexual, da aleoria da danga, da canto e da misica. Nesta Oltima atribui¢zo
Ere portadore numa day maes de um sistre. fogse o sehhem (Sislro arqueade) ou 9 sochachet
(sistro arguiteclural), e ¢ colar menal na outra, pasa ser agilado durenle vd rilusk: aoropriadoey,
Era alnda a deuisa o Alzacl, da ambriaguez e da 8xlaza a=saciedo ao akcool B, por isso. pagona
dos dbrios Por vezes era-lha assoslada a deusa lsls, quaito representada com ¢ sachachat, o
S:5tro arquitectural hathérico [um naos com duas volutas laterais scbre uma cabega de humana
cam orelbas de vace) numa das mdes, e, de igual modo, o co-ar enat na outra. Filha ¢ ¢sposa
Je Re, tera concabido com ela |hi {naulras dascriqdes a pei erd Horus), considerado o deus
da m(slza, perronificands ¢ jObile musical a apragantando-s& d& caraa raal dupla, a pschen,
tranga infantil, sistre @ colar manat. Tat tlaka o6 irstrumentos ¢ soprn 2 da cardas anbh a sua
tuneda, para ckem de ter sido o criador dos trés tons Jeé recitativo (poesia destinada 4 recitagaoe
cdm acdmpanhamenla de masica). conforme revela Diodara 2a Sicilia acrescantanda que asta
criggdo vem desde a ongem da musica 2pipcia: um om alto. um tom Médio e ue. tam haixc,
criades por Tot & semalhanga das s ¢ondas de uma harpa (ou lira). Ainda sepundo Dicdore
or Sicilia, cada len estana relaciorado com uma estagso do ano: o Wm alto com Akhet (o
Veraa). v lom médio cam Peret (e Pnmavera) € o tom baixe coni Cheru (0 Inverno), Bés, o
anap disforme, era proteclar das mulheras, das crianzas e da vida famriliar, Era ginda patrono da
maslica, da danga, 4o prazer saxual a do divertimanfo am peral. Incentivanda deuses & homens
ar manllestagiiae da fnlia & fasta, ara rap-asantade a dangar e a tocar harga cu pandairn (J.
C. SALES, As Divindades Egipaias, pp. 140, 177178, 180-181, 319-320, 333-331; R. PEREZ
ARROYO, La Musica en fa eva de fag Pirdmides, p. 114).
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. H.G FISCHER, Egypiian worman of the Qld Kingdom and of the Mveracleopatian pefiod, pp 9-13.

. isis, prcteclara do parla e da nlancia, proiol po de Bsposa & mae, mag, sobretudo uma ospécie
de mulharsrodela para quiralquer das condigSes lemininas {rainfe. sacerdutise, INdgive, LSpuss,
amante. inra, mae ou filha); Néftls era I'm& da |els & setava. lundsmantalmanta, relacianeda
e o mundo dos mortos. cenluzo linha também o eoiteto de «Sarhoea da Gasa- a fnl mida
aduMera de Anibis; Meskhenet, deusa do nascimento e do destino; Heket, déusa ra, da erlagdio
enmardial e daa rascunentes: e Khnum, 0 demiurgo que modelou o hermem a partir ge barrg (J.
C. SALES, As Divindac'ss Egizcias, pp. 134-143; 18C-181; 232-303; 304-305; 328-327).

 hdem, p 178,

@ Instrumentas clje som & produrido pela vibragaoe da seu préprla carpe: matracas, sistros,
chocalhos.

"9 B, PEREZ ARROYQ, La Musica en iz era o las Piramides, p.103.

"' Na iconugralia de Imoerio Arhige, sobreluco entre e IV e a Y dinastias, aparecem alguns
hamans 4 em carnas ncasipes também mulheres, por vazes em grupas de deis ou de trés em
“rante a um ol varlos Iretruma tistas. a (azer detarminadee sinals coir as miog, ncs qLais
musicolopos cemo Hickmann @ P&rez Arroyo identifieam indloagdes modale e rimicas. Séo o
rezultado da sistematizagédo lovada a cabe pelos Egicc:os para fixanem uma linguagem meesical
parg u eerndade, £ um sislemng musical iconograhco que se ercontra fixado nos reievos
funerarics. A pelavra ~+quironcmia= & empregue re musica ogia ha ja bastanlz iempoe & cerva
fin gragqa «=q:Hros: qua signlfica «maa-, para es raferir a uma antiga forma de dirigir au indicar
movimentos melédicas com as mdes, ligada ae tradigdes nrusleais araie, aspaclalmaria no
canto Jos textos religiosos. Cs aJtores helenisticos que falam desté saber ssseguram gue a
arigen hé que procura-la ne Egipte ginda que tenha sido a Grégia a responsavel pelo lzrma.
Foi utilizada em Izrael, e Bizancic. inclusive em quese todas a4 civilzagdes amigas usiatcas
incuir de Mesocctériv, inde. 1ibet, Corein, Chiva 2 Japee. Ne Qcikdente a quironomia foi aplicada
aa can‘o th3a. lacilitando a rmemerizagao das melod as liturgicas durante a Idede Medla. Np
Fuyipta, a lgreja copla manteve asta tradlgha ata ha alqumae décadas dlractamania harrdada dos
terzlos faradricos. SimLltaneamente na escrla hieroglifica, o brago & A mda eram o5 irlcos
determinatives para escrever, ' s, st (hered, 05 que «faziam misicas cu «faziam cantar o
instrumento» Que estevd ac sed edu, sande v Egipiv v UNica lugEY onde aparecs 4 JdirecgeED
quircnorrica de instrumentistas. Durante o Impario Madip, as quirdncmas quase desaperece-
ram 2as carae musltale. da Junte da detarminative qi.a Ihas havia sidc comum e impis-se a
imagemn do cantor com harpa { ¥ % ). Por fim no Impéria Nove, o l2rma fasate (hu) tambam
perdea ¢ seu signiticado simbdlice canvertendo-so numa palavra para acantars ou «recitars.
vompletarnente a'uslada do seu sgnilicads original (R, PEREZ ARRQYD. La Misica e ia era
Ja 135 Piramioas, pp.120-127)

2 fdem, p.104.
4« Temma Amzda~. ¢ Egipto.

idem, phdd

ri M PATANE, «La structure de 'hymne a Sasestils Il 1%, am BSEG 8, pp. 61-65.

"> Como se alegram
as Ouas Margens com @ tua terribilidade, tu aumentaste ae saJs bans!
Hinug, quc aumenzasto a sus franteira, possas tu repetr a eternidade!
Cemy se alegram
ES tropas proganizades, 2or tu hes teres pennitide o Sz2u susessol
Horus, que aumentasté 4 sua franteira, pussas tu -evelr g evlemidade|
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Como se alegram

05 leus veperave's, poc tu Ihes leres permitido o seu reragcimenic!
Harus. que aumenlaste & sua hronieira, poesaas lu repeti- B eleridadel
Cnma €8 alegram

as Duas Terras oom o eau podar, par IU terge protedqido ae snas m.ralhas!
Ho-us. que aumenlaste @ sua fronteira. pcssas W repetic a elermidade!

MEm 27 s L, LR ] - 77 .77 .Dclfacto, no papiro, ¢ pronare sufixG
na sequnda pessva sngular de mu.ut.ulmo. .k esla 18, seyuico o caracler G. N2% (= ) onde
davia canstar o caractar G. O34 ( - ) pais a palav'a — - - existe como vanienle de il

verbo causativa da 3* Inflax3o &/, qima elgniflza levanlars, «ariginar., -criary, ~angariar« aJ
warganizar. Como o exérdito nesta épaca nao 2ra profisslonailzado, senda 05 rampoasese
reorulados & medida das necessidades, seriam os soldados que dnnam sido recrutados espe-
cficamente por Senuseret 11l (-, LL. GHIFFITH, (ed.), Tire Peide Papyn. Mieratic Papy:i fram
Kahun and Gureb, placa Iy N, 0. FAULKNER, A Congise Dictionery of Miud!e Egyoitan, pp. 258
8 308: A. SANCHFZ RODRIGUEZ, Diccinnario Jarcgtificos Eglocics, p. 481; 4. H, GAADINER,
Egyplian Grammar, pp 593 ¢ 602)

1 M. PATANE, «La structure de I'hymne a Sesostis |1 (3)», em BSEG 8, p. 63.
" tgenr, ibide,
TR, PEREZ ARAQYQ, Le MMusica evr la eve de Jag Pranmndes. pp. 8182,

1200) Papirn Matamarico Rhind lai ancontrado perla dp errplo tune-ano de Hamges I em Tebas,
em meados do sécule XX Ev 1855 ‘ol comprada am Lixsor pela hritanice Alaxander Henry
Rhind, a0 qual s¢ deve ¢ seu neme. Actualmenlte faz parte do aspd lo do Musau BriAnico, eom
# designagas 8M 10057-3, No Museu de Brocklyn oxisterr alguns fragrrenlas compementaras
daste papiro. que foram edquindos en Lucsor peto smencane Edwan Smil', 1¢ ano de falecimentD
rla Rhind, 1823. TAm a -afardncia n¥ A7.1734E.

2 &, PEREZ ARRCYD, La Muskia en ta era da ias Piramidas, p. 106.
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