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A utopia, enquanto espage de desejo e de sonho, & mukiforme € per-
mite uma grande variedade de lesturas. O objectivo deste artigo é analisar as
diversas formas de utopia presentes na pe¢a Fedra, de Séneca, mas a vasti
dao do tema obngou a sua diviséo em duas partes, Na parte |, faremos uma
contextualizagao da obra & do seu autor em termos |Merarios. filosdficos e
culturais, seguida da ansdlise de duas formas de ulopla presentes na obra: a
natureza como mundo Ideal e o0 mito da |dade de Ouro

Palavras-chave: Uwopia. Fedra: Séneca; Hipdlito.

Abstract

Utopia, s a place of longing and dream, 5 multdorm and allows a
wade variety of perusals. The goal of this paper is to analyze the vanous
forms of utopia present in Seneca's play Phaedra, but the vastness of the
subject has forced us to divide it into two parts. In part |, we shall place the
work and Its author in thair context, as far as literature, philosophy and cul-
lure are cencemned, lollowed by the analysis of two forms of utopia present
in his play: nature as an ideal world and the Golden Age myth.

Key words: Utopia, Phaedra; Seneca; Mippolylus.
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Utopia @ uma daquelas palavras semanlicamente rncas e abun-
dantes em conotagoes, mas que todes acreditamos conhecer e da
qual possuimos uma definicao clara, que o € sobretudo para nés mes-
mos. Desde a célebre obra de Thomas More'' que deu noma ao con-
ceito que perpassava pela escrita da filosofla politica desde Platdo e
Aristoteles, utopia passou a ser sindnimo de uma sociedade ideal,
mas nunca deixou de ser também mais do que i1ss¢ & & um vocabulo
de definigao poucao unanime.?

Mais recentemente, Ruth Levitas colocou a énfase da questao da
utopia na importancia do desejo e considera-o como o profundo im-
pulso criador da utopia” Neste verdadeiro alargamento do sentido do
lermo ulopia, 1ém lugar quer as vanas idealizacoes de mundos e socie-
dades (distantes indiferantemente no tempo ou no espaco) que foram
sendo concebidas ao longo dos séculos, quer as formas de existéncia
que fogem radicalmente as estruturas estabelecidas como a normali-
dade, quer ainda aigo a que poderiamos chamar o espago do sonho
na indivdualidade, Isto é, o vazio criado pelo deséjo @ que nao e
preenchido em cada ser humano, que s& constitul como uma utopia
propria, ou como um conjunto de pequenas utopias sucessivas que
podem, ou nao, ser geradoras de um desejo colectivo congregador e
capaz de dar origem a uma nova utopia, agora j& de varios agentes
de desejo.

E neste sentido mais lato e abrangente do conceito e do vocabulo
‘utopia” que procuraremos laborar, numa analise necessariamente intro-
dutdria, buscando as varias lormas de ulopia que pensamos eslarem
presentes na obra Fedra, de Seéneca, entrecruzando-se e entrelacando-
80 até tecerem a espessa teia da mensagem que a pega pretende
velcular. Dividimos este estude em duas parnes, por questdes de ges-
tao de espago e divisag de perspectiva.

Na primeira parte, que agora publicamos, apresentamos a con-
textualizagde da obra e duas utopias a que poderiamos chamar
“expectaveis”, excluinde qualquer sentido pejorative, pois sao aquelas
que derivam mais directamente da lradigao cultural e literaria, ligadas
a propria narratva mitolégica do enredo. Trata-se da natureza como
mundo ideal e do mito da |dade de Ouro, dois 1Opiccs profundamente
enraizados nas |teraturas grega e latina e gue nao surpreende ver
assumidos e reinterpretados por Séneca. Na segunda parte, a publicar
proximaments, trataremos das utopias das parsonagens enguanto entes
capazes de desejo e de vontade, e da sua relacdo com a filosofia
estdica. A pluralidade de abordagens possiveis a tematica lornou-
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s@ determinante na escolha deste percurso, nao se tralando de dois
eslratos de leitura de um mesmo texto, ou subtexto, mas sim de pers-
pectivas de analise distintas da mesma obra, tendo como fio condutor
a presenca do pensamento utdpico na sua polimorha.

Polimorfa & também a cultura romana, um denso entrangado de
tradicdes provenientes de varios pontos do império, herdeira quantas
vezes inconsciente de milénios de civilizagdes onundas da bacia
do Mediterraneo, sobretudo da imensa influéncia grega, enguanto, de
forma simultanea e quase paradoxal, persistiu sempré um ceno des-
prezo pela lascivia e luxo excessivo que se atnbuiam ao oriente, mes-
clado com um inegavel fascinio.

No tecido desta complexa romanidade, encontramos mitos, este-
rectipos, tradigoes literanas. filosofias, todo um universo que @ o bergo
de Fedra. Concentrar-nos-emos em analisar apenas alguns desses as-
pectos contextualizantes, na medida em que nos serito uleis para
compreender Fedra sob a perspecfiva da utopia, e apenas sob esse
angulo, desde a analise do enquadramento literdario do tema e da
peca, a possivel identificacao de Séneca-tragediografc com Seéneca-
lilbsoto & a um olhar sobre a nouerca, a madrasta, na sociedade @ na
familia romanas,

Tragédia grega e tragédia latina

Ao debatermos a origem da Fedra, de Séneca, e inevitavel depa-
rar com a narraliva mitoiogica e, muito particularmente, a pega Hipolito,
de Euripides, que seria o termo de comparacace mais dbvio e pode ter
sido uma importante fonte, mas nao tera sido o mals directamente
influente na escrita da peca latina. Séneca, como 0% seus contempo-
rAnaos eruditos, ndo se ascusava em retomar passos de obras de
outros autoras e procurava mesmo essas referéncias (docinina, imitatio
e gaemulatio sao principios de foda a Meratura). A sua maior influéncia
pareca ter sido Ovidio™, mas, de uma lorma mais concreta, podemos
dizer que alguns passos de Fedra (especalmente ¢ agon entre Hipolito
& a Ama, que ocupa 05 versos 483 e 564. no Il Acto) se Inserem no
tipo literdrio de declamatio. Papirio Fabiano, o lildsofo que instruiu Sé-
neca, tera comegado 0 seu percurso como dectamador e um dos seus
discursos versa precisamente sobre o tema da superncridade do campo
sobre a cidade, tal como ficou preservado na obra de Séneca, o Vetho
(Contr. 2.1,11-13).%
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Embora a tragédia latina se mspire de forma clara e assumida
nas tematicas gregas, ¢ tema do mito nao era 1ao tamiliar ao publico
romanc como ao grego. exigindo a introdugao de explicagoes sublis,
que se Iniciam logo com Enio. Por outro lado, o teatro nao & vulgar
na cultura romana da Republica, havendo representacdes esporadicas
em ocasides especiais (ludl scaenicl, tnunfos, funerais) e a construgao
do primeiro teatro de pedra data apenas de 55 a.C. No final do periodo
republicano, assiste-se a um aumento das representacoes teatrais
{com novas pecas e excertos de classicos adaptados) e ao surgi-
mento de tragédias que nao se destinavam a representacao, mas sim
a recitacao privada. com as suas descrigoes que levavam o ouvinite a
ver 0 que ouvia, através da phantasia, o poder de visualizagac.” Em
Roma, & tragédia nao particpa da religiao, comoe acontecia na Grécia,
e destina-se a um publico mais habituado aos jogos desportivos e
gladiatérios do que a reprasentacdes teatrais.

Neste contexto, a sensibilidade tragica de Séneca & muito dife-
rente da que encontramos na tragediografia grega'’. As suas persona-
gens nao sdc instrumentos de uma divindade irada (no caso do Hipo-
lito euripidiano, Artlemis e Afrodite™) e nao agem sob a sua influéncia
extema. Pelo contrano, fazem escolhas e seguem curses de accgéo
Inspirados pela sua propria vontade e desejos, 0 que acresce a sua
responsabllidade no curso dos acontecimentos. Exemplo cisto mesmo
na peca de Séneca é a saida Intempestiva de cena de Hipdlito, que
arremessa a espada (v. 718), dewando para trds a prova de que Fedra
se valera para veladamente o acusar de violagdo e, simultaneaments,
peia sua auséncia. torma impossivel a sua defesa perante Teseu., Ou
Fedra, que assume na primeira pessoa a paixio pelo enteado e a oz,
contranamente & personagem de Euripides, que deixava essa tarefa
para a Ama.'"

Estoicismo em Fedra - algumas consideracoes

O estoicismo era um sistema filosofico que procurava dar uma
visao integral do mundo e do lugar que o Homem deveria ocupar
nele, A proposicao fundamental era a ordenagao do mundo de acordo
com a vontade dwina, que seria sempre racional. Logo, todos os
acontecimentos devem ter um lugar propro nessa ordem, e a natu-
raza (natura) 6 um bem am si maesma, como caminho preferencial para
a excaléncia {(witus) que o Homem deve ter como objectivo de vida,
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A razao (rafio) actua como guia NEsse pPercurso e as paixbes Sao
desvios, mas a vontade diving tudo encaminha da forma correcta.
gliminando o conceitc de sorte (fortuna) e funcionando como provi-
déﬂCﬂ."c'

Séneca era um confesso e proeminente estoico, cuja intermitente
relevancia politica ndo colocou em causa a fidelidada filosdfica.!'!
O papel do estoicisme e a fungdo padagogica da escrita senequiana,
particularmente da sua obra teatral, tém sido questionados e realga-
dos,'" mas insere-se numa pratca que vinha ja do periodo helenistico
@ que via na tragédia uma das varias formas de doutrinamento filoso-
fico de massas, por oposicao a divulgacao elitista. Enquanto a escoia
platonica utihzava scbretudo as formas do dialogo, simpdsio e epistola,
Didgenes e os cinicos seus sucassores compraendaram que essa era
uma forma restrita de transmissdo do conhecimento e optaram por
uma abordagem simplificada dos pnncipios filoséficos e por uma lin-
guagem mais faciimente compreensivel pelas multidées, utilizando um
estilo que incluiria ja as sententiae que reenconlraremos em Séneca.
Esta semente de popularizacio e de massificagio dos principios filo-
solicos nao mais se perdera, passando a fazer parte da propna cultura
e literatura romanas,”"™

Os tratados filosolicos de Séneca sio licbes de estoicismo e é
legitimo inquirir se essa Intengdo filosohco-pedagdgea se prolonga no
espago da tragediografia. A tragédia ocupa na obra de Séneca um
lugar que nem sempre tem sido devidamente valorzado, apesar de o
debate sobre a representagdo ou representabilidade das suas pecas
ser interminavel & inconciusivo.''" O que parece ser relativamente con-
sensual € a exisiéncia de algumas caracteristicas que remetem para
uma intengao de divulgacao filosdfica. mesmo se considerarmos que
8ssa ndo fosse a unica intengao do autor. Uma delas é a desobedién-
cia premeditada aos canones da tragedia, que eram conhecidos da
maioria dos espectadores: o teatro de Séneca apresanta ragos opos-
tos as definicoes de tragédia de Aristoteles e Horacio e aparenta ter
uma fung@o pedagdgica, quer o seu objectivo fosse a educagao parti-
cular de Nero ou tivesse antes uma intencionalidade didactica geral,
através dos exempla, comuns nos pensadores estéicos, conseguida
através do estranhamento do publco face a perspectiva do autor que
nao respeitava as normas canonicas.'”

Numa outra perspectiva, a tragédia tem temas universais e alguns
ingredientes particularmente favoraveis a reflexao pessoal, tais como
figuras fortemente simbolicas e uma vasta pléade de dilemas élicos,
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cuja solugdo poderia passar pela escolha estoica. As 1ecnicas utilizadas
para conduzir o espectador/ouvinte/leitor & solucdo correcta (e estbica)
sdo varadas. Além dos sentimentos, accdes e reaccdes das perso-
nagens, Sénaca utiliza as sententiae, notagdoes muito breves (de um
ou dois versos), colocadas na boca das personagens e inseridas nas
suas falas, como se de expressio propria se tratasse, embora sejam
proferidas precisamente por aqueles que nao seguem a via estdica.
As sanlentiae transmitem o pensamento estdico pela positiva, quando
as personagens as dizem de forma premonitona e sao expressoes da
raziao que o desenlace provara, € também pela negativa, quando sao
enunciadas mas rejeitadas na accao das personagens €, assim, se
constituerm como o que deveria ser, mas nao é, pela culpa humana.
Nelas se tracam as linhas principais do pensamento estbico e se
abordam alguns dos grandes temas, como os chamados indiferentes,
enlre 08 quals a vida (a mone € altemativa honrada a vida fora da
virtude), a rigueza e o poder (vistos como fontes de corrupgaoc), a dor,
0 sofnmento, a beleza De entre os witia, salientam-se sobretudo as
vertentes da imacionalidade e da desmesurd, com as suas nefas-
las consequéncias para a desgraca humana, realgando-se o amor
(enquanto fonte da loucura e fora do controlo da ratio), o desejo, a
ira, o furor'™ E & precisamente o furor na sua polissemia, uma
recorréneia na tragédia de Séneca, por antitese a ratio. O vocabulo
furor surge em numeroscs passos com o sentido de impulse irracio-
nal, de bucura, sob diversas formas e determinando comportamentos
de trés personagens principais: Fedra (vs. 112, 178, 184, 584, 711,
1193), Hipolito (vs, 566), Teseu (vs. 96, 909) e até de animais (v. 344,
351). No fim, até os cavalos de Hipdlito enlouquecem, causando a
sua morte (v. 1070).

A datacao das fragédias de Séneca apresenta diversas dificulda-
des, mas é provavel que Fadra tenha sido escrita nos (ftimos anos do
principado de Claudio, quando ¢ autor era |& preceplor da Nero, o
que implica que, se o autarilarismo de Teseu @ uma critica velada
a politica romana da época, essa referdncia @ leita a Claudio & nao
a Nero, que ndo teria ascenddo ainda ao poder,'” Séneca, regres-
sado do exilio, vai veicular alguns principios esloicos, nao apenas
através da intervengac politica, mas ltambém da sua obra literana,
Qual a fungao, ou a ordem, de Fedra nesse quadro politico-filosdfico,
¢ incerto.'""



O LAXIAR DAS UTOPIAS NA FECRA OE SENECA
A saeua nouerca

No seu papel literario, cultural, social social e familiar, Fedra,
mais do que uma pessoa ou do que uma personagem, é uma persona,
um esteredtipo, que floresce de uma longuissima tradicdo que atra-
vessa a mitologia e a literalura gregas e chega a cultura romana,
onde encontra um solo Igualimente féril para frutificar € se manifesta
através de multiplas obras literarias na figura da saeua nouerca'®

A declamacio, enquantc género, larnou-se, entre os Romanaos,
no veiculo preferencial da construgdo e transmissao deste auténtico
topico Mterdrio, sobretudo a partir da fase final da Republica, que se
impbs de tal forma que foi aplicado a divindades como Juno ou a
figuras historicas como Livia, atravessando transversalmente toda a
literatura, desde o teatro a histona. Do mitc grego a deciamatio (sobre-
tudo a controversia), & cnagao ou reafimacgdo do esteredtipe mais do
que de verdadeira personagem, a madrasta romana € presumida
como culpada e esta espécie de personagem estereotipada val estar
muito presente na vida cultural e piblica dos romanos. @

Da abordagem literdria @ mitologica habitual & figura da madras-
la, podemos detectar algumas accbes faciimente reconhecivels que
permitem a sua identificagao como uma classe. Em primeiro lugar, a
madrasta & sempre hostil aos enteados, & actua em conformidade ao
seu 6dio (madrastas carinhosas sao absolutamente excepcionais) e 0s
enteados sdo, invariavelmenta, vitimas inocentes. As razdes para 1al
malevoléncia sao multiplas: nao desejar que o filho de outra mulher
sej@a o herdeiro do marido (ganancia material), inveja de uma mulher
mais jovem @ bela (caso se trale de uma enteada), paixdo pelo entea-
do (um tema maris comum enire o5 romanos)”' ou, simpiesmente, por
ser madrasta. ..

Mais do que sentir, ela actua contra os filhos do marido que nao
sao seus e la-lo de variadas formas e com graus de gravidade dife-
renciados, que vao desde o desdém ao homicidio. E, pois, uma assas-
sina, geralmente por envenenamento, sobretudo na literatura latina.®®
A madrasta apaixonada é, também. adullera, despudorada e Inces-
tuosa, 0 que apenas aumenta a sua malignidade, agravada ainda pelo
conflto que gera entre ¢ pater famitas e o fitho, Apés a definicao da
exsténcia da classe literaria, social e familiar da “madrasta”, podemos
tentar fazer uma caracterizagdo que e, inevitavelmente, muito
tipficada e obedece a um normativo ontolégico consistente: é intrinse-
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camente ma e egocéntrica, ciumenta, astuta e traicoeira € nao possui
qualquer capacidade de auto-controlo.'

Se este julgamento literario se devia a uma reinterpretacao andu-
recida do mito grego ou a uma leitura social da prépria Roma, @ uma
questio discutivel, mas © que podemos considerar € que numa socie-
dade em que o divércio era comum e os Hthos do casamento ficavam
com o pai, o nimero de madrastas nd3o seria cernlamente reduzido e,
no teatro como em qualquer genero literano de divulgacao publica, a
saeua nouerca sena reconhecida e reconhecivel como parte do con-
texlo.

Fedra &, indubitavelmente, uma saeua nouerca. do tipo apaixo-
nado, e tem a actuacado tipica das madrastas amaorosas: quando a sua
tentativa de sedugao falha, inventa uma faisa acusagdo (no caso pre-
sente, a violagdo), que leva a punigado do enteado, mas cujas maqui-
nacoes levam a destruicao linal de todas as personagens (fisica ou
psicologicamente) &, no fim, das suas utopias. Obrigada ac suicidio,
como & comum nos mitos das madrastas, a historia de Fedra tem
algumas cambiantes do tratamento habituaimente concedido a este
mito: ela ndao e inteiramente ma, como Hipdlite ndo é Inteiramente
bom, @ ha aqui uma debberada fuga a regra literdria comum “4 As
razdes para essas escolhas do autor fazem parte da densidade dra-
matica das personagens e serdo esludadas na |l pane.

A Utopia da Natureza - o Espaco Imaginado

Hipolito € o homem da silua por exceléncia. J& assim o fora em
Euripides e continuara a sé-lo com Séneca. Ele & siluester, nas multi-
plas acepcdes da palavra. é o devoto de Artemis, é o casto, o puro, a
vitima de uma paixao desenfreada e letal, inocente até ao fim, Assim
€ 0 Hipdlito de Euripides. Assim nao € o Hipdlito de Séneca.

Um mundo que lhe & perfeito nos € mostrado pelas suas descri-
goes e invocagdes, pelos contrastes que estabelece, pelas palavras
que diz. Esta idealidade constitui uma utopia enquanto kigar ndo exis-
tente, uma localizagdo espacial que se define pela auséndia de acgao
humana sobre a virgindade do mundo, tal como virgem & Hipdlito.
Este, também pela sua intocabilidade e castidade (cuja existéncia
enquanto traco definidor depende exclusivamenta das suas acgdes e,
espacificamente, da escolha da auséncia de uma acg¢lo), funde-se
com a prépria natureza selvagem, afastando-se do mundo humano,
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antitético a utopia que deseja. Aqui podemos definir utopia como ©
local do desejo, o sitio (entendido como o tempo e/ou espaco) deseja-
vel, porque nele se poderia alcangar a felicidade,

O mundo de (e para) Hipdiito divide-se em dois espacos em con-
fronto: o mundo natural @ o mundo da urbs Esta nao @ uma tematica
nova na literatura classica. O elogio do mundo natural tinha j& uma
presenca literaria e cultural extremamente forte, de raiz grega, que se
manifestara com Hesiodo @ encontrara em Vergillo uma voz que res-
soava até Sénaca. E, pois, mais um 16pico literario que se cumpre na
peca, mas com variagoes proprias @ complexificadoras do proprio con-
ceito de “Natureza", pois ndo se trata do locus amoenus, mas de uma
natureza multiforme. A temdlica da oposigao enfre campo e cidade e
da superoridade do primeiro participa da tradicio do locus philoso-
phumenus, que os filésofos populares utlizavam nas suas prédicas e
surge em outlros passos ca obra de Séneca™ e ainda em Ovidio e
Virgilio.®"

Em Fedra, esles dois mundos estao em antitese, com o mundo
natural/selvagem a surgir como o ideal @ a cidade como o berco de
todo o vicio e de toda a decadéncia. E o préprio Hipdito que elenca
as virludes de um e os defeitos do outro, preferencialmente em se-
quéncia, com o objectivo de salientar a perfeicio da natureza. Apa-
rentemente, o mundo natural ¢ perfeito e é nele que pertence a per-
feicdo que ¢ também Hipdlito.

O mundo natural e descrito, quando esta descricéo se faz de
forma explicita e pela positiva, em termos de liberdade e de pureza.
Assim, no v. 483, a vida ideal ¢ qualificada de ibera e uitio carens™’
e a mesma vida é sujeito da forma verbal colal (v. 484, ritus priscos
colaf), um vocabulo postivamente conotado, pois pertence a area se-
manfica da agricultura (e logo da proximidade & natureza, ainda que
exterior 4 parte selvagem ca mesma). Uma natureza nao-cultivada
surge imediatamente a seguir, no v, 485, no qual Hipdlito diz preferir
as siluas 4s muralhas do mundo urbanc. Ao fazé-lo, sera dificil ndo
pensar no adjectivo sifuesler que a Ama assoclara a trucwentus de
forma pejorativa.”™ Aqul, pelo contraro, Hipolto torna-c complemento
directo do verbo amat, que conclul © Verso na mesma posicao que
colat ocupa no verso imediatamente anteror,

No v. 486, tem Inicio 0 que & ainda um esbocar da comparagao
e pela negativa, com non itlum, que deve retomar o flum non de
Vergilio nas Gedrgicas '™ Em ambas as obras assim se inicia o elogio
da vida campestre, reforgado aqul com o insontem do v, 487, o qual
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estabelece uma inocéncia e uma contraposicao com o furor avarae
ments do verso antenor, que caracteriza aguele que nao abandona as
muralhas da cdade por uma vida no campo.

Nos versos 490. 431, 492 e 493, Hipdlito define © homem da
montanha. como aquele que non ifo regno serwit nem wvanas honores e
fluxas opes sequilur, ou sefa, aquele que mantém a sua independéncia
face acs poderes do mundo, sendo-thes indiferente e se encontra por-
tanto livre (spel metusque liber), numa curiosa associacio oe spes e
metus como Igualmente nefastos, A esta definigao se segue uma des-
cricac de fiuvor como niger e edax. Ora fivor perience pelo menos ao
campo semantco de nwda, que encontraramos ja no v, 489 implicita-
mente figada a cidade. € agora &-nos mostrado que o homem da mon-
tanha lhe esta imune, precisamente gracas ao seu afastamento "™

Esta caracterizacdo na forma negaliva prosseque nos Versos
seguintes, nos quais o Msons referido ne v. 487 continua a ser apre-
santado como aguele que & puro: nao conhece os crimes da cidade
(v. 494), ndo tem a conscléncia pesada @ receosa (v. 495 ~ strepitus
pauet - receia 0s ruidos), ndo distorce as palavras®' (v. 496 - verba
fingef), nao € arrogante (v. 497, insolens),

Pelo contrario, no v, 501 e seguintes ele € aguele que iNNocuus
erral, num mundo que @ o Seu, 0 rure uacuo e apero aethere™, no
qual ele & senhor (pelo uso do verbo potior).

A partir do v. 505 e até ao v. 517, Hipolito Incia um percurso
com duas releréncias geograficas especificas, aos rios Alfeu e
Lerna®™, mas € pela idealidade do mundo selvagem que se passeia
verdadeiramente. O bosque é adjectivado como densa e alti (v. 506),
a agua o a sombra abundam (v. 505, celeris Alphe/*; v, 506, Lema
puro gelida; v. 507, solesque uitat™; v. 51011, uagi amnis npas [mar-
gens de um rio errante] v. 512, fons largus citas defundit undas [fonte
generosa derrame aguas agitadas], v. 514, fugiente dulcis murmurat
nuo sonus), a vegetacao e generosa (v. 510, uveteresque fagl™; vs.
515-517 excussa siluls poma compescunt famen / et fraga®™ paruis
uwlsa dumetis cibos / facites ministrant). Passaros ruidosos (v. 508,
aves querulae™') e flores que despontam (v. 513, flores nouos) com-
pletam a perfeicao do quadro. Apds a brave interrupcao dos vs. 518-
-19, a nuda manu lorma-se a taga perfeita (v. 519) e o sono é melhor
quando duro membra uersantem toro (v. 521).

Esta idilica natureza é-nos descrita, sobretudo no &gon com a
Ama, polas palavras de Hipdlito, e corresponde a forma propriamente
explicita e verbalizada da sua utopia. Porém, se nos remetermos para
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os versos 1 a 84, encontramos uma outra natureza, igualmente nao
domesticada, mas que é a vivida por Hipolito, 0os seus companheiros
e a sua deusa proteclora. Principiemos por recordar que se trata do
proprio inicio da peca e nele se configura um verdadeiro hino a caga.
Sa no agon Hipdlito val procurar persuadir-nos de que a sua relaciao
com 0s animais & a da caga como uma ligagdo pura, sam outros
artificios (struxisse fraudes), por oposicao as cerimdnias de sacrificio
urbanas; e uma caga na qual © cagador toma parte com 0 seu proprio
eslorgo (gravi abore), curiosamente ulilizando o mesmo adjectivo para
o corpo do cacador e dos bois da hecalombe do v. 500, niveus, numa
identificagdo lexical que remeta para o Homem como criatura da natu-
reza, estes verses de abertura ndao o dizem explicitaments, mas reve-
lam um outro lade de Hipdlito, o do cacador, aquele que mata.™

Nos versos 1 @ 16 surge uma exortagao aos companheiros para
que percorram os montes, descritos em tom de tranquilidade campes-
tre, logo sequidos de uma especificagao dos lugares a procurar, ate
ao v. 30. E é sobretudo entdo que Hipdlito surge como o instigador
da destruicio, da violéncia e da morte: os versos 31 a 53 sdo um
conjunto de instrugdes aos cagadores sobre como perseguir @ matar
as presas, como usar 0s caes que anselam pela caga. como
esventrar 0s cadaveres dos animais abatidos, As presas sao-nos mos-
tradas sob um angulo que desperta simpatia, as maes com as suas
crias que vao beber de noite para evitar predadores (gregibus paruis
nocturna petunt pabula fatae, nos verscs 19 e 20) e os animais que
brincam, com a utilizacdo de verbo ludit no v, 57.

Diana é chamada a cumplcidade a partir do v. 54, a deusa ca-
cadora e ingtiladora de medo nos animais dos seus dominios. Agqul, a
divindade ndo surge em alguma outra fungio que ndo a de protectora
dos cagadores e ela propria aquela que caga as presas mais perigo-
sas e dos locals mais longinquos. A vastidao dos dominios da caga
divina opoe-se a perseguigao, 0 CEerco e a prisao dos animais vitimas
de Hipolito, eles que se alimentavam e brnincavam livremente, suces-
sivamente circunscritos e reduzidos na sua liberdade, peados e des-
truidos, A prece do devoto pede apenas 0 sucesso da empresa da
destruicdo na nalureza e o sinal que Hipdito recebe para voltar a
floresta € o ladrar dos cdes nos versos 81 e 82, 05 mesmos que
trardo como vitéria os focinhos cobertos de sangue (vw. 78 e 79 -
rostra canes sanguine multo rubicunda gerunt).

Este & o lado da natureza que o cagador ndo diz a Ama, mas
vive intensamente, e que & também ineranie 4 sua utopia de local
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perfeito. Quando, no verso inaugural da peca, Hipolito se refere a fio-
resta como umbrosas siluas, ha aqul uma ambivaléncia do adjectivo,
pois se& a sombra proporciona frescura e abrigo do sol e, 0 bosque
sombrio @ também o cenano do medo e da morte que se val prenun-
ciando desde o inicio.

Para além desta duplicidade do mundo naltural utépico de Hipdlito,
esta natureza exclul a vida urbana e o0s seus vicios, mas também
exclul implicitamente ¢ mundo natural a que chamariamos 0 mundo
agricultado, com 0s seus camponeses e pastores 2 as organizagoes
humanas mais basicas. Mais do que um mundo rural, @ um mundo
selvagem, no qual o Homem tem uma posigio semelhante a dos ani-
mais: @ entre silua e ferae que Hipolito quer o seu lugar e & para elas
o dltimo verso que profere na pecga (v.718). Esta utopia inial cormes-
ponde a um lugar fisico, no qual, significativamente, se inicia a pega,
mas & um espago de ambiguidades e no qual Hipdlito, enquanto ser
humano, nao pertence em permanéncia.

Se o mundo natural nos € apresentado como utopia, © mundo
urbano &, como sua antitese, uma verdadeira distopia. Os vocabulos
directamente ligados ao mundo da cidade levam-nos num crescendo
de desagradabiidade descritiva @ de explicitagao da opiniao de Hipolito
em relacdo ao espaco habitado. Assim, no v. 486, surge uma das
varas referéncas a furor, aqui dissociado dagueles gque vivem no
mundo natural, presumindo-se a associagio antitética aos que vivem
entre as muralhas da cidade. Segue-se uma outra mengac deprecia-
tiva, desta vez o adjectivo infidum, no v. 483, infidum bonis; aplicado
a popull el uuigus, detine a cidade como um espaco de relacbes sem
permanéncia nem constancia, reforgado pelo v. 489, no qual os adjec-
tivos pestiiens e fragills sao associados. respectivamente, a nuidia e
favor, duas formas de relacionamento humano que Hipdlito nao asso-
cia explicitamente ao espaco umano, mas contrapostas a montanha,
onde nao existem, sendo pertenga da cidade por exclusao de partes.
No v. 494, o discurso lorna-se mais expiicito, pols ai encontramos
scelera (crimes) que s&o fomentados''® poluios inter alque urbes, refe-
rndo-se claramente a wibs como sede do mal,

Do v, 497 ao v, 500 encontramos uma descrigao palaciana que
era ja tépica na literatura latina moralista,"" da qual ressaltam os voca-
bulos mille columnis e suffigit auro como exprassbes paradigmaticas,
assim como as hecalombes sacrificiais'®® axpressas em largus 8 cen-
tena,*? A relagdo homem / animal faz-se unicamente pela morte ritual
e funcional deste, num utilitarismoe que é tndimensional: o sacrificio
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aos deuses, g alimento acs homens e a demonstragao de riqueza do
sacrficiante, reforgada pela proximidade formal aos vocabulos descriti-
vos do palacio do verso imediatamente anterior. Apds um conjunto de
versos que fazem o elegio ¢o bosque enquanto espago ideal, nos vs.
518-19 é retomado o tdpico da rniqueza que se 1az acompanhar de
inquitetacao: sollicito bibunt / auro superbi. Segue-se a retoma do elo-
gio da vida natural, sendo esta referéncia acs costumes urbanos um
artificio que visa apenras realgar 0s méritos do contraponte.

A partir do v. 522 e alé ao v. 524 é-nos apresentada uma se-
quéncia dos vicios da cidade que devem ser evitades pelo Homem: non
in recessu furta et obscuro improbus / quaent cubii seque multipiict
timens / domo*' recondit. O adultério @ a necessidade de esconderijo
sao males da cidade Quando Hipdlito reqressa da caca (ou seja, do
mundo selvagem) & confrontado iniclalmente pela Ama e depois por
Fedra, que tentam arrasta-lo para o adultério, No desfecho da cena.
Hipdlito esconde-se com vergonha de ter despertado o desejo da ma-
drasta, mesmo nao se tendo consumado o adultério (v. 718). A utiliza-
¢ao da expressac multiplici... domo é retirada do ciclo de Teseu e do
Minotauro e aqui particularmente ajustada a Hipdlite e Fedra como
lembranca das suas origens e premonitdria da sua propria situagao.

O mundo urbano & revelado como um antro de perdi¢ao, o lugar
onde a riqueza e o crime se associam, € a lungdo da sua descricao
na economia do texto é bastante clara: destina-se a salientar pela
antitese lotal os aspectos positivos do mundo selvagem e, apesar da
importancia que assume, ocupa uma percentagem reduzida do texto,

A antinomia entra o espaco fechado e o espaco livre & particular-
mente relorgada nos versos 522 a 525! o paldcio é, simultaneamante,
o espago da clausura e do erro, enquanto o espac¢o aberlo & definido
pelos vocabulos aethers e lucem, que remetem para a liberdade, aqui
uma liberdade duplamente uidpica, porque se refere ao ar e a luz que
banham o homem da Natureza, & 8 liberdade que Hipolito atribul aos
que viveram na |dade de Ouro, fazendo a transicao de uma utopia
para a outra.

A Utopia da Idade de Ouro — Tempo Mitico

A |dade de QOuro (0 passado como forma de maior perfeicao) é
um dos medos do utopia recorrentes desde Platio,** para ndc nos
afastarmos do horzonte cléssico, embora outras mitologias contem-
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plassem a existéncia de um tempo remoto que poderia ser caracleri-
zado em termos analogos aos dos classicos (relembremos Adao e
Eva no jardim do Eden. no Livro do Génesis).

Para os romanos, a ldade de QOure ultrapassa a estrita dimensao
literaria. Remete-nos para a esfera da mitologia, como entre ©s gre-
gos, mas acresce-he a extrema importancia que 0s /mores maiorum
assumem em Roma, pois constituem ndo apenas um pilar basiiar da
cultura e da civilidade, mas sao uma das fontes do proprio Direito.
Remeter o presente, ou a idealizag@o de um presente, para o passa-
do longinquo &, também, evocar & quasa invocar 0s antepassados e 0
sou tempo de vida e de formagdo identitaria da mesma Roma.

Num hornizonte temporal relativamente proximo de Séneca, Au-
gusto reformara profundamente Roma e publicitara essa quase refun-
dagao da Cidade e do seu Império através de uma verdadeira campa-
nha de propaganda que se socorrera de multiplos meios e assumira
variadas formas, anunciando a inauguragdo de uma nova |dade de
Ouro, precisamente porque o dasejo de uma geracio nova e salvifica
encontrava eco entre os romanos, recordados pela sua tradicgo de
um tempo (embora estritamente mitico) em gue deuses ¢ homens ha-
bitavam o mundo de forma perfeita, E uma utopia que remete para a
dimensao temporal e, dentro desta, para o tempo antes do tempo his-
torico e contabilzado, o tempo idealizado, a cujo regresso se almeja.
Roma como senhora de um tempo perfeito &, mais do que um desejo
latente, uma teniativa de utopia gue se vai reinventando.

E neste contexto multidimensional que Hipdlito faz renascer a
sua versdo do Mito da ldade de Ouro. A partir do v, 525, inicia-se
uma longa referéncia, que tera a sua conclusdo no v. 550, a partir da
qual a Humanidade tera entrado em degenerescéncia, causada pela
guerra. No fim do dgon, Hipdlito conciui que a guerra é causada pelas
mulheres, atribuindo-thes, ainda que de forma indirecta, o fim desta
época de parfeicao

Sallenternos que a ldade de Ouro de Hipdlito ndo é a de Hesiodo:
nao ha uma raga de herois semelhantes a deuses nem uma decadén-
cia ciclica (em Hesiodo™"®, 8 uma ldade de Ouro seguiu-se uma de
fragueza extrema que foi por sua vez substiluida por uma de vicléncia
exacerbada. Este ciclo € encerrado por uma outra geragao de herdis,
a qual se segue uma nova degeneracao, a dos homens actuais, sem
que se dé por concluido este ciclo). Também nao se reporta acs mo-
mentos fundacionais de Roma mas afasta-se da tradigdo da épica e
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retoma a mitologia da Idade de Quro regida por Satumo (identificade
com Cronos), o tempo antenor a Zeus/Jupiter.*

Hipélito conhece apenas dois tempos: o do passado perfeitc e o
do presente ruinoso. Tal como antes definira 0 mundo natural / selva-
gem por oposicao a cidade, a |dade de Ouro e caractenizada por con-
traposicao ao munde actual, sendo ambos represantantes da mesma
oposi¢ao entre Natureza e Civilizagdo. Hipolto permanece fiel 4 sua
univocidade e & um personagem de posigbes extremadas, sem cam-
biantes. Os eixos tempo-espaco sédo agui envolvidos de forma estrutu-
rante: ag tempo passado corresponde um espaco Ideal (a Natureza
selvagem e Intocada) e ao tempo presente um espagc corrompido
(a cidade, identificada com civiizaggo).

Ao longo da exposicao da ldade de Ouro encontramos sobretudo
a descricio da cidade actual, e a idealidace @ o seu exacto contrano,
por vezes unicamente referida por aquilo que n&o é. A analise dos
versos parmite fazer a verificagdo da existéncia de muliplas formas
negativas: mullus (vs. 527, 528), muilum (v. 554), nondum (v. 530), non
(vs. 531, 533, B546), nec (vs. 534, 535), nihil (v. 537). Esta descri¢iic
tinha ja uma longuissima fradicao literdaria e Séneca fara uso dela nao
apenas nesta pega mas tambem em alguns dos seus tratados em
prosa.*® De particular relevancia & a mfiuéncia de Ovidio, quase Inte-
graimente decalcado neste passo.'™ Os versos 527-38 constituem um
desvio do expectavel, porque se lrala de um passc da poesia
elegiaca que se encontra nao apenas em Ovidio, mas também em
Tibulo 1.10™. Hipdlito, no momente de abjurar a sexualidade do seu
lempo e de se remeter a uma assexuada pureza ancestral, recorre
paradoxalmente a um topico proveniente dos poetas do amor e do
erotismo,

A definigdo da |dade de Ouro ¢-nos dada pelo que ndo existe
nesse tempo mitico. Assim, os marcos fronteigos, lapls sacer (vs.
528-29) nao estabeleciam fronteiras, os navios, credulae pontumn ralis,
nao atravessavam o mar (v. 530), as cidades nao estavam muralha-
das, crebraque turre cinxerant urbes latus (v. 532), os soldados nao
tinham armas nem maquinas de guerra, Non arma saeua miles aptabat
manu / nec torta clausas fregerat saxo graui/baliista portas (vs, 533-
-35). E, portanto, pela auséncia dos instrumentos da civilizacao que
se mantém a idealidade. estando implicitamente contida a afirmacao
contraria, isto & que a presenca desses elementos leva ao declinio,
como se verificara a partir do v. 540, Entre os vs, 537 @ 539 é-nos
dada uma breve descngdo do modelo de vida que seria o desses
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tempos: os campos glimentavam 0s povos, gentes, (mas nao civikza-
coes), as florestas, siluae, forneciam o resiante e as grutas serviam
de casas. ant/a natiuas domes.

Impius lucra furor, ira e libide mentes rompem a harmonia nos
vs, 540-4%' @ a guerra surge entre os homens, crescentemente sofis-
ticada nos instrumentos que utiliza e nas consequéncias que traz: do
uso da mao, manu belare nuda, pedras, saxaque, € ramos, ramos
rudes (v. 545) alé ao sangue que ensopa a terra e tinge o mar, hinc
terras cruor / infecit omnis fusus et rubvit mare (vs. 551-52) ha um
crescendo de violéncia e de perdicao, que cuimina numa lista de cri-
mes (vs. 555-57) perpetrados pelos mais proximos: irmao (frater), filho
(gnati), esposa (coniugis) e mae (impiae matres).

No climax deste passo, a referéncia largamente debatida do
v. 558: faceo nouercas: mitius nil est feris'™ Este verso introduz de
forma abrupta o tema da maldade feminina e da misoginia de Hipdlito,
num conjunto de sele versos gue parecem um femate apressado do
Mito da Idade de Ouro, mas que na realidade recuperam uma anti-
quissima tradigao lteraria e mitolégica que colocava a mulher no ini-
cio da decadéncia humana™ e as madrastas no topo de toda a malk
dade, a saeua nouerce tao depreciativamente tratada na literatura
latina.

Conclusao - Hipolito ad siluam ab silua

A primeira fala de Hipolito (e que &, significativamente, o pnmeiro
verso da tragédia) é a de envio dos seus companheiros de cacga para
0s bosques “lle, umbrosas cingite siluas” € a sua ultima fala sao os
vocatives "o siluae, o ferael’ (v. 718): silua repete-se no texto e resu-
me o paraiso de Hipdlite. Este surge nao apenas como um represen-
tante do mundo natural / selvagem, mas como aquele que dele vem
(é filho de uma Amazona, tradicionalmenie vistas como fora da civili-
zacao) e para onde vai, guando o mundo da xolg se he torna insu-
portavel e Ihe surge como cHminose @ contaminante. E nos bosques
que Hipoito busca purificacao da macula nele nculcada por Fedra e é
também ai que procura consolo, mas este mundo ideal & também um
lugar de morte € de destruicdo, causadas pelo proprio Hipolito, pelos
seus companheiros e pela sua deusa.

Hipdlito, cujo préprio nome esta assoclado a natureza ('YxmoAitos
significa “aquele que é despedagado por cavales”)™ acaba por ser
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vitima da mesma nalureza, mas lemos aqui e novamente a diferencia-
¢ao entre natureza domesticada e nalureza seivagem. £ morto pelos
saus propnos cavales, assustados por um monstro marinho. A natu-
reza bifurca-se. uma vez mais. A natureza que agora se torma adversa
naoc @ a da silua, mas as naturezas domesticada & marinha: o cavalo
& um animal da domesticidade, domado pelo Homem, & o monstro
marinho esta excluido da ordem propriamente natural, tendo sido con-
vocado por Neptuno a pedido de Teseu. E Hipolito bem poderia dese-
jar estar de voita a idade de Ouro & ao tempo anterior aos Olimpicos,
a Cronos, pal de Neptuno, a natureza selvagem Indomada até pelo
tempo.

As utopias de Hipolito revelam-se em eguilibrio instavel, quase
uma saudade do tempo que ndo existiu num espago que exisle mas
nao pode ser lar. Sob o ataque da civilidade, esse limes sucumbiu a
acgao humana, tal como Hipdlito,

Notas

" Lhopia (do Grago ou wmug, ndo-ugan fof cunhada no eantilo de ‘mundo ideal por
Thomas More, Ct. M. P, F. PINHEIRO, "Utopia end Utopies: & Study on a Literary Genve
in Antiguiy”™ in Awhors, Awhority, dnd Inferpreters in the Ancient Novel (Ancient
Narrative, Supplementum 5), Greningen, 2008

* R EVANS, “Searching tor Paradiss: Landscape, Utopia, ang Home™ Arerhusa 35,
2003, 265, apresents uma siress da evolugao 0o lermo ulopia, sobrélude no campo da
fivgolia politica, Sstinguindo a3 diversidade o8 mundos ideplizados do pensamento pro-
priamente ulooiand & & avolucdo do tratamento do lema em diversos sutores do sécuke
XX, Uma evelucdo do conceito mam recuada, desde Thomas More até & polissemia
actual. poce ser anconirada em R. TROUSSON, Voyages aux Pays de Nulfe Parl His-
fowe Litéraive de |a Peanséde Ulopigue. Bruxelies, 1979, 13-2B,

* A LEVITAS, The Conicept of Utopa New York. 1880, B! “we am a ol sboul the
axperience of Wing under any set of conditions by reflectng Lpon the desires which Mosa
condtions genarate and ye! leave untulMied. For that is the space whch wiopia occupes”

I+ Sobretudo M. @ Am,, como srd refendo nos passos em gue tal se Justiique na
andlse lexcal,

"M COFFEY & R MAYER. Sanacs Phaedra, Cambrigge, 1830, 134-135.
* M. COFFEY e R. MAYER, ocpcit. 13-16.

M J. A SEGURADC E CAMPOS, "Seneca. Brech & o Teatro Epico®, Classca, Balshm
ae Fodagogla @ Culura 23 1998 10 @ M. COFFEY & R, MAYEA. op.cir, 12

" No Mipdito de Eunipides logo no Prdogs, & Aodte quem anuncia o seu propésio de
utliizar Fedqa come Nstiumento de pungao de Hipdiito pela sua castidade desafiadora.

™ Euripides, Hipdita v. 580 e ss
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0 Tal sena moorpaEived 0om 8uSes SCUaNes Contra 05 homens a8 jalvaz poc 1550 Seneca
s tenhia mando ausenles da tragéda, CL M. COFFEY & R. MAYER, op.cit, 11 8 45,

1 Recordemcs que Séneca pds fim & sua propria waa, recorrendo 20 suicidio libartador,
tal como era preconzads pelo estolcismo.,

W Sgkaniemos ¢ mnucoso trabalho da Professora Doutoea Mara Cristine Pimentel que
analisa precisamente a ralacio antre 0 estokciemo ¢ a tragada Fedra, Cf. M. C PIMEN-
TEL, Maria Criatina, Quo Yerge! Furor?. Aspactes Esfoces na Phasdr de Seneca Lis-
boa, 1953,

HBCM. MARTI. ‘The Prototypes of Sensca's Tragedbes®, Classical Philology Vol 42,
No. 1. Jan, 1947, 1-2. A masma autora defenta que %da a obm de Séneca se destina
& dnulgacao 0a llosotia asloka, Insanndo as pegas Meoest @ Fedra num Ooio que se
deslinatia & furdiona: como um tratado sobre as palxdes, G4 B, MARTI “Sencca’s
Tragedies. A New Intarpratation”. Trangactions and Proceedings of the American
Philslogicsl Associaton 76, 1845, 216-245,

") A SEGURADD E CAMPOS, e o, 10, faz o status guestionis ¢ M. COFFEY
o Bl MAYER, apair, 16,

) A SEGURADO E CAMPQS, loe o, 11 & 55 O aulot gesenvolve ¢ Seu astudo
datendendo a tose do afastamento de Senexr em relagio aos cinones anstotdlico e
WoTaciane, provotando no piblico |espactador, cuvinto ou leitor) uma reacgdo do ectra-
maze oue conde & rafaxdo 8 A apendizagam,

WM C. PIMENTEL, Maria Cristine op.cit, 62 a 79 lez um levanismanto exaustivo de
tndas o% ocorréncias vocabulares gque concorrom para a caracterizagio da filosolia
estdica fora do Smbito estrito da caractenzacio das parsonagens na sua acluacio e
dantro do que as personagens mostam ser pelo gue © adlor ns laz dizer

"M, COFFEY o R. MAYER. op.cit., 13

"B, MARTI, “Senaca’s Tragedies. A New Imerpretabon”, 220:221 cetende uma cronoio-
ga espacifica. Segunde 3 auora, exisie duas TAdicdes 00 manuscilos para 0 eslaba-
lucunanio dos tmtos dan Imgddias, a8 radictes A @ €, 4 dltms das quais fundamantada
ma Codex Etrascus Lawentianius (37, 13). Neste manuscnlo, 83 pecas aprasantam uma
daterminada ordem: Hércules Trodends, Fenicias. Medeia, Feara, Edipo. Agamémnan,
Tiestas & Hérowes. Hércules, herdi estdico, ocupa o8 priviegados lugares de abertura
(4 paix2o) & encerramento (4 apoteose) do cicio, que se divide intermmamente em Irés
cicios dilerantes, diterenciados peloe titulos das propnas pegas, O primalre & nomesdo a
partir dos Caras & abords = vids, & morte, & o papel do destino, O segundo recebe o
nome das suas horoinas, Modela e Fedra, e frata do desvario das emogbes humanas
(sobretudc a paixao amarcsal O Uhmo destes ciclos ¢ © dos herdis & rele se rellecte
50070 05 problomas eficos do livre arbitnio, do pecade e do castiga Esles lemas s3o
proferenciais ra doulrina es1dca o ¢ precisamernte Hedes que reside o Amago da produ-
glo learral de Séneca, numa ordem que seda plausival num ratado de Nosofia. O trala-
manio 0e exemowwn 0ado & Fadia, que BYW NOS OCUPE BSPECAIMENTS, S sxpeciavel
rIm Irlaco sobre 85 paixdes, o otamo obMaulo asidico

UEOA forma escrta @ aquela gue nos jorna acessivel esia cuestio s sociedate & o4
famiba romanes. Muito provavelmente, a literature ez eco do gue serie comum ou reco-
nhocivel pelo pubtlico no qual se dostnava. O pedpric Séneca aborda ¢ terma em De
Constanha Sapienfiz. Para um Iratemerto aorefundado e sargado da figurs da madrasts
na cultura cldsgica, ¢l P A WATSON, Ancienl Stegenathers. Mith, Migogyny and Really,
Laiden/Naw YorKdln, 19495,
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O LUGAR DAS UTOPIAS NA FECRA DE SENECA

WP A WATSON, op cX., 22-134 explica detalhadamerts esie percurso literario com
AUMerasos exempios do obhras e de novercae.

"1 B, A, WATSON. 0p. e, 3-17.
P AL WATSON, op. e, 1315,

P A WATSON, op, oir, 31,

@ P A WATSON, op. eif, 31-32,

@ San, Thy. 446.70, Epist 90 pessen, N.Q. 1.17 5-10.
M, COFFEY o R MAYER, op.oit, 135

41 Gargns surge tambem am Epst 90,44, em oujo passo a keate de Oure @ descroy
como carens Fawste. CI. M, COFFEY a R MAYER, opcir, 135

M, COFFEY a R MAYER, opo, 135
m Geor, 2495. Cf. M COFFEY e A MAYER, op.ce, 135

A imagem 00 dente O invela tinna ja antecedentas literdres om TLL v. 642.36-58 ¢
Ag. 730. Ci. M. COFFEY o R. MAYER, op.oit, 135

WiEN. COFFEY e R MAYER, opot, 135, tetoma M. F 251-2 comm 0 mesma signd-
caoo

T A quastic do ar livre foi cbhjecte de reflexdo par Séneca em Trama, 178 e Epist
90 41,

M A pscolhia destes cursos oe 4gua nBo 4 dtvis Cf M. COFFEY & R, MAYER, ap.cit,
137.

M Celer @ um epiteds babiual dee roa M COFFEY & R MAYER. apeoir 137

® A somDea constUMA um elementn inportanie 0o focus amosnus. como se pode cantie
mar em Oed 545-6, C!, M. COFFEY o R. MAYER, op.oit, 137

WA drvorg como SIMBoK de permandnaa surge lambem em Vg Eol 3-12 @ 9-10,
Calp. S 7.5 e Pors. 509,

10 vecdtulo frags é pooco usual & surge em Ovi Met 1.104, na descrigio da Idade
de Ouro.

0 tema das sves que produzem rudo tnha longs tradicao Hor Ep, 228 Ov. Am
314, Ov, Med. 77, 8. H F. 14B. Ct. M. COFFEY e R MAYER, opcit, 137

W Embara R CagA NA0 tWesse Na cutura romana uma certa conotagdo negaliva que
podernas ewentualmente encontrar-ne ne nossa ordoria contemparaneidads, o vocabula-
rio escclhido por sele autor progura acentuar 0 aspecto da morte e da wiodnda, 8 nao o
da convivéncss socid ou desportiva.

% ). COFFEY 8 A MAYER, op.cd, 135 estabelacom a fradiclo literdria de ssle com
Virg Agn 7-339 e Plaul. Capl. 68

V1 Especalmente o mptivos das colunalas abundantes & os revestimentos & ouro: Hor,
C. 2181-5 Prop. 32.3-10, 8 Thy €45-7, Ban 462, Epist. 900 a 42) Cf. M. COFFEY
& AL MAYER, opeir. 135-136

WA radigio literana do sacrifico oosba @ em Vg, Geor 2 1467, Séneca abocdard
ainda o topice em - S Oed. 336, Thy 688
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AUNRORA VIDFWRA MOCHD

N Este tema foca 4 tratado em Hoe 3.23 e também Séneca 0 sboeda em Epiel 95.47-
50 ¢ Bon 1.6.3. & M. COFFEY 0« R MAYER, op.oft., 136

A lcaizagac de mumpley . 0MO COMO O&SCrgac 0o Labinnto do Minotauro am
Ovid, Met B.156 & de M. COFFEY e R, MAYER, op.oi. 139,

Wi EVANS, Ahannon, foc o, 285
** Heslodo, Teogoma, 108-201,
W0 J. SCHMIOT, Dicionario o Mitcloge Groga @ Rormana, Lisboa, 1985, 150161,

** Para a utlizecac dss lormas Iteranas pee-existentes 8 sua ulilizagao por Sénacs of
M. COFFEY 8 R MAYER op.af, 1381581

Wy 52738 CE C A J UTTLEWOOD, Seif-Bepresentation and Musion v Senecan
Tragedy, Oxtard, 2004, 264 M COFFEY a A MAYER ap ok referem © sequinte moceks

(0 no boundary stonss - Am 3.8.42.
[i.a) ro zailing - Am. 3.840
[1.0) sea-shore the natural boundary — Am. 3.8.44 and Mst. 1.96.
(Wi.a) no defanses — Am. 3.8.47 (towers) and Met. 1.97 (ditches).
{i.b} no woapons — Am, 3.8.48 anc AMer. 1.98-100
(V) no plughing — Met 1.101-2.

WEUTTLEWOCO, C A U, Op oL, 264, n 17

M M. COFFEY e A. MAYER, gp.cit.. 139, estabelecem a ista de pecados orginals am
Ov. Mat. 1131, @ assnatam tambem a referéncia a0 mesmo tema em San. Epist 90.3
e a8

W Ests lista de cnmes surgirs @ em Ov. Mer 1.145-8, que se inspiraras em Catuio
54339204 Cf. M. COFFEY o A MAYER, op. o, 141

“ Pare uma analise desle verso, sobveludo Og segunca metacs, ¢f M, HENDRY, “s
Nothing Gentlar Than Wild Beaztz? Senecas, Phsedrs 5507, The Classical Quarterly, New
Senes, Vol 48, No. 2. 1968, 577-580 ¢ M. COFFEY ¢ R MAYER. op. of., 142,

= Basla ecordar a causa prowma da Guerra de Trola, 0 miio da Pandora ou, noutro
contexto, & Eva bibsca. Séneca recupercy Hordcio, o qual, em Serm. 1.3.107-6 ainbw
a4 mulhar o inicio da guerra, possiveimente numa recuperacdo de Hecddolo, Cf
M. COFFEY & R. MAYER. op. ot 142

MM, COFFEY ¢ R MAYERA. op, of, 29.
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