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Resumo
O vaso grego de figuras constitui um testemunho de existéncia humana e do seu imaginario,
vinculando-se a Histéria mediante as narrativas que reinventa. O estudo das imagens

relaciondveis com o teatro constitui uma area hoje dominante, com duas abordagens

*  Agradego aos revisores anoénimos, cujos comentarios e sugestoes beneficiaram a versio final deste estudo. Esta
investigacao teve inicio com o apoio financeiro da Universidade de Lisboa (BAD2015) e foi concluida no ambito
da Bolsa de Doutoramento SFRH/BD/129577/2017, financiada pela Fundagio para a Ciéncia e Tecnologia.

As imagens mencionadas ao longo deste texto podem, na sua maioria, ser consultadas no segundo
tomo de cada volume do Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae (ILIMC), no Beagley Archive Pottery Database
(BAPD), e no Corpus Vasorum Antiguornm (CVA 1922). A terminologia dos vasos orienta-se por Boardman
2001. Na bibliografia o ILIMC é citado abreviadamente, porque nao se fez referéncia aos autores dos artigos.
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distintas, nomeadamente a iconocéntrica, que compreende o vaso como sistema semiotico, e
a filodramitica, que comenta a imagem da perspectiva do observador, procurando nexos com
o texto dramatico. Este artigo revé estas abordagens em tracos gerais e menciona problemas
fundamentais. Notaremos ainda realidades diferenciadas manifestadas pelos vasos de figuras
de produgio ateniense, durante os séculos VI e V a. C., por oposicdo a pintura italiota
do século IV a.C., com a finalidade de apontar a pluralidade de modos de questionar a
imagem, assim como o género de teatro que potencialmente evoca. Tal evocagio, que nio
¢ necessariamente voluntaria, afigura-se, por isso mesmo, um observatério da capacidade
criativa do artista. Nog¢oes da teotia literdria como, por exemplo, ‘autoria’ e ‘narrativa’,
mostram-se relevantes para uma melhor defini¢ao desta problematica, que resulta mais bem
definida quando o vaso ¢ questionado como objecto de consumo inserido na sociedade, o

que o salienta ainda como canal portatil de comunicagio.

Palavras-chave

Vasos gregos | Teoria da Literatura | Imagem de Teatro

Abstract

The Greek figured vase constitutes a testimony of human existence and imagination that is
bound to History through the reinvention of stories. The study of theatre related images
is today a dominant area with two major distinctive approaches, the iconocentric that views
the vase as a semiotic system, and the philodramatic, that envisages the image from the
perspective of the observer, while also trying to establish a connection with a dramatic text.
This article reviews fundamental scholarship on the subject, and highlights some of the
major problems arising from it. Also worth mentioning are some of the major differences
imposed by Athenian vases in the 6th and 5 centuries BCE, as opposed to the italiot vase
painting in the 4™ cent. BCE, with the purpose of pointing out inquities to the image and the
kind of theatre it potentially evokes. This presence is not necessarily voluntary and therefore
constitutes an observatory of the artist’s criative capacity. This can be explained through the
notions of ‘authorship’ and ‘narrative’, borrowed from the theory of literature, in order to
show how the vase emerges as a consumer’s object that stands out as a portable channel of

communication within society.

Keywords

Greek Pottery | Theory of Literature | Image of Theatre
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Introdugao

O vaso de figuras manifesta uma dimensdo iconografica da memébria,
que se define como expressdo de um sentir, universalmente apreensivel, que é
complementar e permutavel com a experiéncia factica do espectador. A imagem
no vaso individualiza-se, assim, como testemunho de saber e de lembranca,
pertencendo, por isso, a dimensdo da Historia que se ocupa do imaginario.

Como objecto, o vaso de figuras mostra uma articulagio triadica, que
convoca uma abordagem pluridisciplinar. A primeira é o facto de se tratar de um
utensilio' central em numerosas ocasides, como funerais, casamentos ou banquetes.”
A segunda manifesta-se na produgio local,” com data aproximada e concepgio por
pessoas cuja identidade ndo é totalmente desconhecida,* e a terceira é o vinculo
comercial, que leva a imagem a quase toda a parte,” definindo-lhe contornos
propagandisticos, na acep¢ao etimologica da palavra, isto ¢, difundindo a imagem
sem, todavia, a ligar 2 semantica politica hodierna® que hoje distingue o termo.
Os nexos politicos estdo, porém, presentes em grande parte dos vasos, nio s
durante a Tirania Grega, no século VI a.C., mas também durante a consolidagao
do periodo democritico. Os vasos nio setiam instrumentos 'emblematicos' dos
tiranos, mas seriam possivelmente utilizados por politicos para glorificar e justificar
acontecimentos civicos e reinventados por pintores como mensagens civicas.” Sao
exemplos: o nascimento de Erictonio, a cena da entrega de espigas a Triptélemo
por Deméter, os feitos de Teseu ou a iconografia de Héracles, em particular as
imagens que o mostram junto a Atena, ou ainda o &rater Francois, onde o palacio
representado alude aos esponsais de Peleu e Tétis, evocando a tirania.® A iconografia

de Aquiles e Ajax a jogar um jogo de tabuleiro’ é outro exemplo que sugere um

1 Sparkes 1994, 61.

2 Taplin 2007, 43-6; Rocha Pereira 2016, 96, 421, 424.

3 Robertson 1981, 5.

4 Para o século VI e V a.C,, entre outros, Beazley 1964. Padgett 2017, 85-106, 144-88. Puig 2007, 27-50. Para
o fim do século V a.C. e século IV a.C., Trendall 1989, 56-254.

5 Revermann 2010, 82-83.

6 Boardman 2001, 208.

7 Boardman 2001, 208; Rocha Pereira 2012, 149. A representacio emblematica pode representar conceitos,
Soutrvinou-Inwood 1987, 131-53.

8  Rocha Pereira 2016, 26-27.

9 LIMC1 (2):96-99, nos. 391-92; 394-95; 397-99; 402-5; 408; 410-11; Boardman (1978, 11-25) menciona a

coincidéncia deste tema com o segundo regresso de Pisistrato a Atenas.
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nexo com a politica, permanecendo a imagem um espaco de alusoes' em que, por
um lado, se notam semelhancas com aquela dimensio da vida e, por outro, nao se
podem desligar da imaginagdo, como indica a auséncia de referéncias explicitas, por
exemplo a democracia ou 2 perda da cidade para os Persas."

Os contadores de histérias, por serem itinerantes, terdo tido um papel
fundamental naquela propagagdo. A transmissio oral do mito,'"” definida em
multiplas actualizacdes discursivas na oralidade', evoca episédios de vida em
que todos se podem reconhecer e, potencialmente, também se podem recriar
autonomamente. Esta autonomia resulta daquele apelo a vida, como gesto que
renuncia a0 dominio das imagens mentais alusivas a atitudes e experiéncias humanas,
que estimula nos espectadores. Assim, aqueles artistas transmitem, preservam e
estimulam comportamentos. A aprendizagem formal'* das histérias acontecetia

16 Funcionaria

sobretudo mediante a poesia’® e, mais informalmente, em familia.
em ambos 0s casos como referéncia comum para a vida empirica, o que também
¢ valido, em geral, na dinamica entre texto e imagem.'” Nesta articulacdo, a écfrase
desempenha um papel central sendo um exercicio basilar entre os autores gregos,
desde os Poemas Homéricos, como se pode ler, por exemplo, em Squire,' que
também retoma, 2 semelhanca de Giuliani," as relagdes linguisticas e iconograficas
em face do tempo debatidas por Lessing.”

A relagdo entre texto e imagem estd, no entanto, vinculada a Historia. Nos

séculos VI e V a.C., Atenas foi muito activa na produgdo e na exportagio de

10 Lissarague et Schnapp 1981, 284.

11 Rocha Pereira 2012, 66.

12 O papel do contador de histdrias itinerante ¢ decisivo para a propagagio de versdes do mito, que também
era transmitido mediante a poesia, como também notam, entre outros, Shapiro 1994; Ferreira 2013, 9-183;
Jesus 2017. Relativamente a fontes antigas, entre outros, Pl. R. 373a.

13 A acepgao de mito (mythes) como ‘discurso’ esta atestada desde os Poemas Homéricos, sugerindo utilizagoes
concretas do trumento ‘lingua’, onde se incluem pronincia, ritmo, acentuacio e expressoes.

14 A repetigdo do mito pressupde aprendizagem, motivando a sua compreensio como ‘questio de lingua’, mais
propriamente como ‘discurso despolitizado’ (Barthes 2010, 107-145), isto ¢, como instrumento subordinado
aum conjunto de regras e de elementos, que viabilizam a comunicacio e que se aprendem porque descrevem
comportamentos regulares, manifestados em multiplas utilizagdes concretas por cada individuo.

15 Para a ‘idade lirica’, Jesus 2017, 133-71 (Baquilides); Ferreira 2013, 15-49. 115-72 (Homero e Simonides,
respectivamente). Para o século IV a.C., Rocha Pereira 2012, 449-98.

16 Woodford 1993.

17 A plataforma online Persens Digital Library Project (URL:http:/ /www.perseus.tufts.edu/hopper/), por facilitar
textos e imagens da Antiguidade, em geral, torna-se uma fonte particularmente adequada a observacio
comparada daqueles dois modos de expressao, de um modo mais imediato.

18 Squire 2009, 90-196, 241-48.

19  Giuliani 2013, 3-18.

20 Lessing (1766) 1997.
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vasos de figuras. Esta dindmica veio a alterar-se no IV a.C., em consequéncia do
declinio politico de Atenas e do dominio etrusco no Sul de Itdlia. Em virtude destes
acontecimentos, a produgio ateniense do século IV a.C. procurou outros mercados,
exigindo o repensamento de estilos e de temas e, por isso, representa uma fonte
central para o estudo da construcio identitaria dos novos mercados, entre os quais
estio a Peninsula Ibérica, o Norte de Africa e a regido a norte do Ponto Euxino,
que nio se interessaram pelo teatro grego. Consequentemente, esta producio nao
¢ particularmente relevante para o estudo da relagio entre imagem e teatro, tal com
¢ abordada pelos iconocéntricos e pelos filodramaticos.

Diferentemente, o Sul de Italia e a Sicilia, no século IV a.C. distingue-se, ndo
s6 pela produgio local de vasos de figuras, maioritariamente para consumo interno
mas, também, aprego pelo teatro grego. A pintura italiota, como ¢ habitualmente
designada, representa, portanto, uma importante fonte para o estudo da recepgio do
teatro grego® e, como tal, para a determinac¢io do imagindrio daquelas popula¢des.

Em face daquelas alteragdes de mercado, o investigador que pretende estudar
imagens relacionaveis com o teatro depara-se com problemas distintos, que exigem
metodologias também distintas. Os séculos VI e V a.C. possibilitam o estudo
iconografico da formagio e da vida da tragédia atica, sendo o século V a.C. ainda
relevante para uma melhor compreensio da intui¢io da retdrica na comunicagio,
podendo comparar-se com a sua expressao iconografica, uma vez que neste periodo
0 corpo estd no centro da representagio.

O século 1V a.C., no Sul de Italia e na Sicilia, manifesta duas situacdes
distintas: a primeira diz respeito a figuragcdo de pendor cémico, interessando
particularmente a datagdo, porque a comédia gera-se unicamente na parédia de
algo conhecido, como confirmam, em geral, os textos de comediégrafos como
Aristéfanes ou Menandro, que parodiam, por exemplo, politicos, pensadores e,
ainda, aspectos da etologia humana.

A segunda relaciona-se com a tragédia, adequando-se a possiveis nexos com
tragédias representadas ou conhecidas naquelas regides. Efectivamente, a opgao

por reapresentar as personagens principais de tragédias, acompanhadas de algumas

81

21 Relativamente a Portugal, Ledao 2007, 21-27.
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secundarias e de um narrador, por exemplo, assemelha-as a um poster. Assim sendo,
evidencia-se como testemunho de uma realidade cénica idealizada, uma vez que as
representacoes do palco sdo raras e os elementos cenograficos sio idealizados.”

Outro aspecto diferenciador desta pintura é a sua utilizacdo como oferenda
funebre, ainda que alguma possa ter sido utilizada antes no symposium.” Na Apiilia,
durante a segunda metade do século IV a.C,, distinguem-se particularmente como
postais de consolagdo, porque visam conciliar os familiares do ente falecido com a
mortte. Sdo, por isso, considerados tepresentativos da pictorial consolation rhetoric,**
em que o exemplo mais saliente ¢ talvez a iconografia de Niobe enlutada® (fig.
1). Aquelas fontes iconograficas veiculam, pelos motivos apontados, elementos
decisivos para a revisao de nogdes habitualmente ligadas a teoria da literatura, como
sd0 a no¢do de ‘autor’ e de ‘narrativa’. Neste sentido, os vectores de analise que
se apontam visam notar a realidade plural que no espaco fisico do vaso se pode
considerar narrativa.

A relevancia da matéria tratada, particularmente por ser uma tematica
pouco frequente na investigacdo portuguesa — que tem preferido o estudo de
coleccoes,” a anilise estilistica” ou 0 comércio®™ — motivou a op¢ao por apresentar
um estado da arte, dentro do multifacetado arco cronolégico entre o século VI
a.C. e o século IV a.C., com o objectivo imediato de apontar aquela diversidade.
Neste sentido, este estudo privilegia um recorte, necessariamente selectivo e,
como tal, subjectivo, orientando-se pela preocupacio central de referir as duas
abordagens predominantes assim como algumas obras — onde o leitor podera
consultar numerosos exemplos — Onde se equacionam os principais problemas
enfrentados pelos estudiosos da imagem nos vasos relacionavel com o teatro.
Interessa ainda ao presente estudo apontar aspectos mais diferenciadores das
fronteiras cronoldgicas e geograficas definidas. Estas abordagens distribuem-se

em duas grandes perspectivas interpretativas, respectivamente, a iconocéntrica e

22 Trendall 1989, 12-13.

23 Taplin 2007, 44.

24 Keuls (1978) 1997, 153.

25 Outros exemplos em LLIMC 6 (2):610-611, nos. 10; 12-13,16-19.
26 Morais 2007, 49-60. Centeno et Morais, 2015.

27 Por exemplo, Rocha Pereira 1967, 200; 2010.

28 Morais 2005; Ferreira 2007, 33-48.
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a filodramitica,”” cujas raizes estdo no século XIX.* A primeira considera que os
vasos evidenciam uma linguagem prépria e defende a impossibilidade de prova
directa da rela¢io de um texto com uma imagem. A escola franco-sui¢a conhecida
por Paris-Lausanne™ foi pioneira ao aliar a Antropologia e a Linguistica Estrutural
ao estudo da imagem, tendo produzido a obra seminal, La Cité des Images: Religion et
Société en Grece Ancienne, onde se procura notar os elementos considerados relevantes
para o reconhecimento da autonomia da imagem. A segunda abordagem pressupoe
a existéncia de um texto por detras de cada imagem, considerando aquela presenca

unicamente 'informativa'.?

A Imagem Relacionavel com o Teatro: Estado da Arte

No século XX, John Beazley, considerado um dos maiores impulsionadores
do estudo dos vasos de producio atica, nas variantes de figuras-negras e figuras-
vermelhas, tendo mapeado milhares de ceramistas e pintores, e associado as
pinturas a artistas, onde se incluem oficinas e grupos de pintores especializados
em temas. Beazley nio se ocupou da relagio com o teatro, mas a sua inclusio
neste apontamento justifica-se pela importancia que as suas listas representam para
qualquer abordagem. Dale Trendall, contemporineo de Beazley, obteve resultados
semelhantes, interessando-se pela pintura nos vasos italiotas entre o fim do século
V a.C. e o século 1V a.C. Estudou ainda vasos de figuras-vermelhas produzidos
pelos colonizadores gregos na Apulia, na Lucania a partir de 440 a.C. e, no século
IV a.C, na Campania e em Pesto, tendo compilado e organizado cronologicamente
e geograficamente cerca de vinte mil exemplates, constituindo o mais completo

corpus até hoje para aquele petiodo e regides.”

29 A terminologia é uma proposta de Taplin 2007, 22-26.

30 Panofka 1829, 1850. Furtwingler 1895 defende a existéncia de um arquétipo, do qual existiriam multiplas
variantes, sendo que a pintura nos vasos seria uma cépia de modelos preponderantes. Robert (1881) estuda
possiveis relagdes entre o drama ético e a pintura nos vasos de figuras, partindo da premissa de que a imagem
se fundamenta num texto, ou seja, no vé na imagem uma expressao autdnoma.

31 Apesar da associacdo, estas Escolas nio sio idénticas. Paris é herdeira de Vernant, distinguindo-se pela
centralidade da componente social, a0 passo que Lausanne se diferencia pela dimensido semiolégica que
norteia a sua abordagem.

32 A expressio ¢ de Taplin (2007, 25).

33 Trendall 1989, 7. A cronologia (269-71) apresentada articula datas, acontecimentos histéricos, temas e
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Jean-Marc Moret é um percursor da analise iconocéntrica. Na obra seminal
de pendor arqueoldgico intitulada L lioupersis dans la céramique italiote: Les mythes et
lenr expression fignrée au 117 siécle, o autor analisa a iconografia de mitos, privilegiando
a tematica de Tréia e examina o posicionamento da imagem em relacdo a tragédia.
Particular atencdo é dada a obra de Euripides, concluindo que a tragédia nao
representa uma influéncia directa na construgio da imagem italiota.*

Anthony Snodgrass™ posiciona-se na perspectiva de Moret, mas ocupa-se do
periodo arcaico, estudando Homero e a arte, nomeadamente, a narrativa da imagem,
que articula com outros suportes, em particular, a tapecaria. O autor conclui que os
artistas arcaicos no se orientavam pelos poemas de Homero, mas utilizavam-nos
como fonte de conceitos (guerra, violéncia). Jocelyn P. Small, que também adopta
o ponto de vista iconocéntrico, ocupa-se da construcao da narrativa mediante
imagens, e examina oposicOes entre representagdes literdrias e iconograficas do
mito, desde o perfodo arcaico até ao periodo romano, concluindo, a semelhanca de
Snodgrass e de Moret, que se trata de realidades distintas, onde a nogao de ‘original’
nio faz sentido.

No que diz respeito a referéncias metodoldgicas de pendor arqueoldgico,
Denoyelle e Tozzo™ publicam, em 2009, La Céramigue Grecque dl’ltalie Méridionale
et de Sicile. Productions coloniales et apparentées du V'1le au 1lle siécle av.J-C. Neste estudo
confere-se a imagem um papel central, que se reflecte no inquérito pictorico com
que os autores iniciam a obra, apelando ao acto de ver sem o apoio do comentario.
A obra distingue-se, por um lado, como referéncia para o funcionamento do
discurso iconografico e, por outro, como fonte para o estudo da religido na Magna
Grécia, constituindo ainda um importante instrumento de trabalho, como prova a
documentacio incluida em anexo, onde figuram mapas, bibliografia, um glossario,
listagens de oficinas, tabelas cronolégicas e tipologia de vasos.

Uma das principais objec¢Oes que a analise iconocéntrica coloca a imagem

relacionavel com o teatro é o facto de serem significativas as cenas que evocam,

pintores. Muito 1til é também a bibliografia organizada por temas (273-76) e os indices organizados por
regides e temas (284-87).

34 Moret 1975, 262-63.

35 Snodgrass 1993.

36 A recensio feita a esta obra por Jean Moret (2009) foi de extrema utilidade, na impossibilidade de a consultar
presencialmente.
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muito provavelmente, as inovagdes dos tragediégrafos. Por exemplo, Medeia a
fugir no carro do Sol (Euripides) ou Clitemenestra a acordar as Erinias (Esquilo).
Todavia as restantes tornam muito dificil a determinag¢io de um elo inequivoco, que
os filodramaticos, por oposi¢do aos iconocéntricos, procuram apontar, opondo-se
aquele grupo.

A perspectiva filodramatica, hoje dominante, faz-se representar por Louis
Séchan, Trendall e Webster, Todisco, Taplin e Giuliani, entre outros.”” Esta
abordagem pressupde a existéncia de uma tragédia por detras da imagem mostrada
no vaso de figuras, procurando nestes materiais indicios de tragédias perdidas.
Presentemente, o foco desta anilise incide sobre o espectador™ e mostra cautela
quanto a relagdes de dependéncia, mas continua a pressupor a existéncia de um
texto por detras da imagem.

Neste sentido, Taplin propde a identificacio de signals of theatricality,” que
denunciariam um elo com a performance da tragédia. Pretende assim definir uma
ligagdo a uma tragédia, em concreto, postulando o conhecimento implicito da
mesma na imagem. A analise do estudioso pressupde que algumas versdes das
histérias mitologicas tenham sido inventadas pelos tragediégrafos, ao passo que
a compreensdao dos vasos gregos em Italia estaria dependente do conhecimento
das representacSes das tragédias no século IV a.C. Com esta premissa, a pergunta
orientadora de Taplin € a seguinte: “O facto de se ter visto o espectaculo enriquece
a apreciac¢io da pintura?”*

Esta posi¢do mereceu a contestagdo de um grupo de investigadores italianos
que, em 2011, formou um seminario itinerante, designado Pots & Plays, em
homenagem a obra de Taplin.* Em 2015, o grupo publicou uma colectinea de
artigos editada por Giulia Bordignon®, onde o estudioso reafirma a sua perspectiva.

Esta obra questiona os critérios e os ‘sinais’ propostos por Taplin, porque o grupo

37 O autor desenvolve a sua analise a partir da nogio de ‘imagem mitoldgica’ e define um esbogo histérico das
opgdes que os artistas tomaram para criar uma narrativa verbal ou uma narrativa visual (Giuliani 2003, 2014).

38 Carpenter 2005; Taplin 2007. A inscri¢do, que também ¢é uma imagem, apela ao espectador, sendo relevante
para a definicao de outras seménticas. Estudam a dimensdo linguistica verbal da imagem, por exemplo,
Steiner 2005; Stansbury O’Donnell 2005.

39 Taplin 2007, 37-43.

40 ‘Taplin 2015, 11.

41 Taplin 2007.

42 Bordignon 2015.
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italiano entende que a imagem relacionavel com o teatro exige na sua abordagem
a determinacio de uma ‘constelagio de indicios’,* ao invés da producio de uma
‘prova’ da relagio com um texto em concreto. O grupo italiano considera que a
versao de um mito na tragédia é independente e constitui por si prépria um mito,
integrando-se no imaginario colectivo como uma versio auténoma e diferindo, por
isso, da imagem de comédia. Por isso, esta viabiliza a identificagdo de um nexo com
um texto comico, em virtude da dependéncia de um referente que, por defini¢io,
denuncia sempre a fonte que parodia. Por este motivo, as objec¢des colocadas aos
preceitos descritos por Taplin na obra Pots & Plays, nao se apresentam relativamente
a obra em que o autor estuda vasos evocativos da comédia.**

Os argumentos mencionados por Bordignon, no prefacio daquela
publicacdo mencionam condi¢oes que dificultam muito a identificagio de uma
pintura sobre vaso com uma tragédia em concreto. Em geral, a tratadistica, os
escolios e as didascélias sao algumas fontes* que informam sobre o teatro no sul
de Italia e Apulia no século IV a.C., mas o seu numero é pouco expressivo, a sua
dimensio fragmentaria e de débil autoridade — algumas tragédias sdo unicamente
conhecidas pela noticia do titulo —, a que se alia o facto de as imagens relacionaveis
com o teatro serem originarias das regides coloniais da Magna Grécia, quase
cem anos apos a tragédia atica. No que diz respeito a grande parte das pinturas
nos vasos italiotas, estas sao uma potencial fonte de reconstrucio de elementos
materiais da produgdo cénica e dramatica, como o traje, a mascara, os elementos
arquitectonicos, em particular o palco e o mobilidrio, os movimentos e os, gestos.*
Porém, unicamente as pinturas consideradas comicas atestam estes elementos, que
sao dificilmente identificiveis como tal nas cenas relacionaveis com a tragédia.*’

De facto, relativamente a tragédia, as pinturas nos vasos italiotas

circunscrevem-se a uma area geografica, em particular a Sicilia, e apresentam uma

43 Bordignon 2015, 54.

44 Taplin 1993.

45 Cerri 2015.

46 O gesto indica o ethos da imagem (Denoyelle 2013). A sua relevancia para a determinacio de paradigmas
narrativos, como a tepeticio, é estudada por Steiner 2007, passim. O estatuto narrativo da imagem ¢é
explicado, entre outros em Junker (2005) 2012, 35, 38-50. Giuliani (2003) 2013, xvi, 15-18.

47 Trendall (1989, 13) menciona a estilizagio destes elementos, o que apoia aquela argumentagio. Os vasos
mostrados pelo autor indicam a preferéncia por elementos naturais, como rochas, como mostram, por
exemplo, as figuras 21 e 22 apresentadas pelo autor.
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leitura duvidosa.* Trata de uma matéria lacunar e de transmissdo nio linear, que
compromete um estudo com enfoque histérico e artistico, na medida em que este
assenta, por defini¢do, no inquérito diacrénico da diade pintura-poesia, o unico
adequado, de acordo com Bordignon. Neste sentido, a proposta do referido grupo
de trabalho inclui, por um lado, a investigacdo de locais de producio concretos®
e o mapeamento tipolégico e formal dos artefactos, exemplificado pelo estudo
do Pintor de Konnakis.”” Por outro lado, de um ponto de vista metodoldgico,
o grupo propode a anilise de variantes da tradi¢io mitografica e da tematica
representada, apontando para a iconografia de Medeia como exemplo de uma
via menos imprecisa para tragar a interdependéncia entre variantes, de maneira

251

a poder formar-se uma no¢ao mais exacta da “iconologia do drama atico”™' nas
coloénias gregas, no século IV a.C.

Sem um conhecimento mais firme daqueles aspectos, a articulacdo entre a
tragédia e as imagens de teatro para estes investigadores italianos, entre os quais se
encontram arquedlogos, icondlogos, fil6logos e historiadores de arte, permanece
um territério de estranhamento, adivinhacdo, metamorfose e migracdao. Continua,
porém, a ser uma area valida para a investigacdo do imaginario colectivo, onde
se podem tragar repertorios dramaturgicos e iconograficos, em articulagio com
aspectos historicos (oficinas, escolas,” rotas de coméreio)™ e arqueoldgicos (o
vaso e a tipologia, contextos de achamento, por exemplo.)™*

Entre outros que podetfamos citar, o estudo editado por Avramidou e
Demetriou” investiga a dinamica entre narrativa, representa¢do e fun¢iao na
imagem nos vasos, incluindo a recep¢ao romana, mostrando que aquela nio
pode ser reduzida a um nexo com texto concreto, como confirmam as diversas
abordagens incluidas naquela edi¢do. Outro contributo relevante é editado por

Todisco.”® Assim, os artigos assinados por M. Catucci, M.A. Sisto, G. Gadaleta

48 Bordignon 2015, 53.

49 Tozzo 1994; Mannack 2001; Carpenter, Langridge-Noti et O’Donnell 2016; Padgett 2017. Johnston (2006),
por exemplo, estuda marcas indicadoras de oficinas.

50 Denoyelle et Iozzo, 2009.

51 Bordignon 2015, 7.

52 Rocha Pereira 2016, 165-98, 199-227, para o século VI-V e IV a.C,, respectivamente.

53 Relativamente a Portugal, Arruda 1997; 2007, 135-40.

54 Rocha Pereira 2016, 95-126. A pagina 97, figs. 1-2, mostra formas identificadas com nome e funcio.

55 Avramidou et Demetriou 2014.

56 Todisco 2003.
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e C. Rosino estudam a tragédia grega enquanto espectaculo no Sul de Itdlia e na

Sicilia, entre o século V e o século IV a.C.:

Uma nogio a reter desta obra é o apontamento de que quer o especticulo, quer o texto
nio podem ser considerados pré-requisitos fundamentais a fruicio do vaso, porque se pensa
que os critérios de composicao e de organizagio da imagem se ligam a cédigos iconograficos

e praticas artisticas que nio pretendem reproduzir directamente aquelas realidades.”

Daquela obra, em virtude do seu foco literario, salienta-se o artigo de Carmela
Roscino,”® que examina vasos do sul de Itilia e da Sicilia, por temas (as Erinias, o
pedagogo, a mascara). Uma das questdes estudadas pela autora é a terminologia
do traje preservada nos textos dos tragediégrafos. Trata-se de um contributo
decisivo para a definicdo da construcio identitaria das personagens, viabilizando
a comparag¢ao entre o texto e as imagens, de maneira a determinar o modo como
aquelas regides compreenderam as personagens e como esta compreensao pode
complementar o conhecimento do papel da tragédia na imagem em vaso italiota,
com o qual colabora o estudo da mascara, que a autora também considera.

Outro estudo incluido naquela publica¢io® faz observacoes pertinentes
para a distincio do modo como imagens que evocam a tragédia foram utilizadas
com uma mensagem funebre, mesmo quando se duvida do conhecimento que os
familiares do defunto teriam do teatro. Sdo informagdes particularmente relevantes
para uma visdo histérica da questio, porque a autora indica datas e lugares de
achamento, por exemplo, os timulos. A forma do objecto é também analisada em
articulagio com o tema tragico mostrado na imagem, aproximando a expressio
literaria e a sociedade num corpus constituido por quatrocentos vasos.

Boardman, em History of Greek 1ases, comenta as mais diversas dimensdes
da imagem em vaso, desde o periodo geométrico. Salientam-se, no entanto, alguns
comentarios de caricter geral, que podem servir de principios orientadores as
abordagens referidas. O autor reafirma o papel preponderante do teatro na vida

grega, notando, por exemplo que a raridade dos especticulos, que decorriam

57 Grilli 2014 (traducio livre).

58 Roscino 2003, 223-357.

59 Gadaleta 2003, 133-221, em particular, 195, 215.
60  Sisto 2003, 99-132.
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fundamentalmente em festivais religiosos, inviabiliza a fixagdo de narrativas, mas
age de forma imediata na resposta emocional da audiéncia, populatizando temas.”'
A indefini¢do das consequéncias artisticas daquela resposta sugere que a imagem®
nos vaso reflecte o teatro, mas nao pode ser considerada uma cristalizacdo (‘stills’)
de um texto e menos ainda de um espectaculo, porque a diferenca de expressio
inviabiliza esta possibilidade.”

Aquelas observa¢des siao validas quer para os séculos VI e V a.C., quer
para o nicho italiota do século IV a.C., pois as palavras de Boardman pressudem
que as praticas discursivas exigem multiplas fontes de analise. Pelo contririo, a
expressdo teatral é um elemento que, na iconografia de uma determinada época,
pode manifestar-se de uma maneira independente.

Assim sendo, sobressai a relevancia do estudo da semantica da imagem,
integrada no contexto que a produziu e que a consumiu, apesar do trilho incerto
que tal representa. O ponto de vista iconocéntrico, por oposi¢dao a abordagem
filodramatica, encontra apoio naquelas afirmagoes, que se harmonizam com
a metodologia do historiador de arte, uma vez que sugerem recolha do maior
numero possivel de fontes, preferencialmente dataveis. Por isso, estudos como o
de Gadaleta, que ja foi referido, sio de extrema utilidade.

Nio quer isto significar que a literatura, como expressdo artistica e como
aporte tedrico, nao seja relevante para o estudo da imagem nos vasos. Pelo
contrario, como ja foi referido, afigura-se uma dimensao central para a historia
do imaginario, em particular, para a complexa no¢io de ‘narrativa’, que inclui
aspectos pertinentes para a determina¢io, pelo menos em parte, da ‘resposta

emocional’ — para utilizar a expressao de Boardman — do espectador de teatro e

61 Boardman 2001, 210.

62 Eidolon e eikon sio as duas palavras gregas que designam a imagem. A primeira refere a realidade imaterial,
visivel, com forma e contornos definidos, mas com uma dimensao enganadora. Eidolon designa as imagens
formadas pela psyche, como é exemplo a imagem de Patroclo que aparece a Aquiles (IZ, 23.65-102, apud
Lourengo 2011, 451). A traducdo portuguesa traduz eidolon por fantasma, aludindo a imaterialidade, que
Bailly e Liddell-Scott também referem, como primeira acep¢ao do vocabulo. Outras palavras utilizadas sio
etkon e agalma, que designam a imagem das coisas sensiveis ou uma recordacio (wimema) (por exemplo, PL
Sph. 240b apud Burnet; R. 7.517d apud Burnet), com suporte material e ontologico, sem pretender substituir
os objectos que referencia. Por isso, a imagem tem uma presencga dupla: (1) como signo, (2) como indicador
objectivo da referéncia. Mostra e significa uma coisa que nio ¢, todavia falacia, pois a sua presenca designa
exactamente que ¢ enunciadora e anunciadora da diferenca entre o objecto e a sua reapresentagao, sendo
também objecto apontador de semelhanga. Constitui, por isso, uma poética visual (pozesis), tecnicamente
inovadora e original (Bothmer 1972, 4.)

63 Boardman 2001, 211.
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da imagem no vaso. Efectivamente, o estudo exaustivo de Grilli® vem mostrar que
que a narrativa contempla uma variante estrutural que pressupoe a participacio do
leitor/espectador, justamente o ponto de observacio de Taplin. Interessa, assim,
aquele autor descortinar processos de transformacio de um enredo numa historia.
O exemplo do texto dramatico, a solu¢dao que o autor propde é o desenvolvimento
diacrénico da lingua, marginalizando-se a acgdo e privilegiando-se a transformacao
psicologica. Ao invés, no vaso a solucio alvitrada consiste na sincronia e na sintese
da accio. De maneira a apoiar esta perspectiva, o autor examina diversas tragédias,
encontrando em Buripides ampla matéria, que confronta com as pinturas nos vasos.

A existéncia simultdnea de contextos diferenciados e de modos distintos
de percepcao da imagem constitui uma via de analise complementar a imagem
relaciondvel com o teatro. Revermann® estuda precisamente estratégias de

alteracdo de sentido,*

ocupando-se do tipo de percepcdo que os observadores
terdo desenvolvido, em consequéncia dos vasos que observavam, privilegiando
objectos utilizados na esfera privada, nomeadamente no symposium, potr oposicao
a preferéncia por objectos funerarios, como ja referimos. No que respeita a
Euripides, em particular, o vaso que mostra Medeia a evadir-se no carro do Sol,”’
constitui o cerne do exame de Revermann, conduzindo o autor a trés conclusoes:
(1) os pintores escutavam, liam ou observam cuidadosamente, construindo depois
a sua versdo; (2) a distingdo entre performance e texto nao ¢ valida, porque nao ha
razdo para pressupor que pintores e clientes ndo contactassem com ambos; (3) é

inaceitavel que os pintores nio tivessem contacto com espectaculos, mesmo que

unicamente mediante o relato de terceiros.®®

64 Grilli 2014.

65 Revermann 2010, 69-98.

66 Revermann 2010, 70.

67 Kalyx-krater, ca 400 a. C., Lucania, LIMC 6 (1):391, no. 36.
68 Revermann 2010, 82.
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Consideragdes finais

Em conclusio, salienta-se que os vasos de figuras produzidos em Atenas nos
séculos VI e V a.C. representam, portanto, uma realidade muito distinta daquela
em que foram produzidos os vasos italiotas no século IV a.C. Por este motivo, 0s
primeiros mostram-se mais relevantes para o estudo de processos de formagao
relacionaveis com o teatro e com construgoes identitarias de base mitolégica. Pelo
contrario, os segundos, por um lado, adequam-se mais aos estudos de recepgao, com
circunscri¢ao geografica e, por outro lado, apesar de a bibliografia ctitica referir outros
tragediografos, a analise fundamental recai sobre um tnico: Euripides.

Nio obstante, o vaso de figuras permanece uma presenca complexa, que
sobressal como canal portatil de comunica¢io, testemunhando uma meméria
colectiva. A teoria literaria é pertinente nio s6 para o estudo da autoria e do papel
da escrita no vaso, mas sobretudo para uma melhor compreensio da organizacio da
narrativa visual. A tentativa de identificar um texto concreto, em particular a tragédia,
continua a ser um trilho firme, porque se a abordagem filodramatica concorda que
a imagem néo ¢ uma mera ilustragio, parece legitimo que o historiador de teatro
investigue aquilo que os pintores consideraram ser representativo do tragico e,
talvez, nao propriamente de uma tragédia em particular.

Apesar de nem todas as imagens serem consideradas narrativas,” esta nogao
da teoria literaria tem relevo, porque a imagem com figuras mostra-as a fazer algo
e, como Grilli’" nota, tais imagens apoiam-se na ac¢io — que estd, alids, no centro
da defini¢do do verbo narrar, como ‘processo de dar a conhecer’. Vinculam-se,
portanto a Historia, pois aquilo que se apresenta sdo coisas que os homens fizeram
no passado e que pertencem a um mundo em transformacio.”" A realidade indica
uma mensagen miiltipla que se define, antes de mais, como representacdo no tempo e
no espago, onde a sugestdo de vazio, mais evidente na pintura ateniense dos séculos
VI e V a.C, indica uma fungdo dupla: Por um lado direcciona o pensamento do

observador, mediante aquilo que mostra por oposi¢io aquilo que nao mostra e,

69 Junker (2005) 2012, 38-50.
70  Grilli 2014.
71 Rocha Pereira 2012, 284.

91



92

FIGUEIRA | ESTADO DA ARTE £ CONTRIBUTOS DA TEORIA LITERARIA

por outro lado, da um sentido a imagem, que s6 ¢é totalmente conseguido com o
aporte do observador.

Assim sendo, o palco de imagens que o vaso mostra ¢ potencialmente
narrativo e resolutamente teatral, ndo no sentido de uma relacio com um texto
dramatico tal como chegou até hoje, mas como recriagio artistica autbnoma. A
no¢io de ‘imagem mitoldgica’, proposta por Junker,” inclui trés grupos: o primeiro
inclui as representacOes de experiéncias e rituais da vida quotidiana, sem contemplar
personagens lendarias. O segundo grupo integra personagens lendarias, comuns
a épica e a tragédia, mas nio as ilustra. O terceiro grupo é composto por imagens
que pretendem ilustrar os textos. Esta organizacio triddica do objecto arqueolégico
complexifica aquilo que se pode considerar imagem de teatro, porque, no limite,
todas aquelas imagens transmitem um vector de aquela nogao, por ser abrangente,
ndo se circunscreve a0 texto dramatico, ou ao texto cénico, ou a traducio cénica
do texto ou ainda ao espectaculo. Pelo contrario, pressupde ainda a presenca de
imagens mentais, implicitas na inteng¢ao de dar a ver, o que apoia a identificagdo de

uma cultura de literatos verbais e visuais.

72 Junker 2005.
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Fig. 1:

Niobe com véu sobre a cabega, no interior do sepulcro, torna-se pedra. Tantalo ajoelhado diante de Niobe, em
atitude de siplica, ¢ amparado por um homem vestido com uma clamis e um pilos. No mesmo plano, sobre os
degraus, esta sentada uma mulher com a cabega coberta, em atitude de pesar. A frente do monumento estao
dispostas diversas oferendas. No plano superior, estao, do lado direito, Apolo e, do lado esquerdo, Artemis. Hydria,
340-330 a.C. Campania, Vaso ateniense de figuras-vermelhas, University of Sydney, Nicholson Museum, Greek
Vase Collection 71.01 (LIMC 1 (2):11; Reprod. em Trendall 1972, 310).
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